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Prélogo: El derecho de autor y la dignidad del oficio

por Maximiliano Martin, presidente de la Sociedad Argentina de Escritores filial San Juan

(2022-2025)

Cuando en 2023 iniciamos el ciclo de conferencias “Derecho de Autor por Autores” desde la
Sociedad Argentina de Escritores (SADE) Filial San Juan, junto a @abogadodelart, lo hicimos con la
firme conviccién de que dar a conocer este derecho era una necesidad y una herramienta invaluable

para los escritores, en primera instancia, y para los artistas en un nivel mds amplio.

Este ciclo se fue expandiendo, con el tiempo, gracias a la colaboracién de otros espacios, y llegé a
muchisimos departamentos de San Juan y del pais. Brindar una conferencia de este tipo en la Sala
Julio Cortédzar, durante la 48° Feria Internacional del Libro de Buenos Aires, fue una celebracion del
camino recorrido para una propuesta que surgié en el corazén de nuestra provincia y logré

trascender sus fronteras.

Pero hay una razén profunda detrés del éxito de este ciclo, de lo que nosotros entendemos por éxito:
llegar al otro, ofrecerle un conocimiento y una inquietud que lo invite a la reflexién, que salga de la
conferencia sintiendo que su obra vale, que su trabajo es meritorio de ser reconocido en su
atribucién y autorfa. No es solo eso; este ciclo ha propiciado una accién que tiende a la justiciay ala

dignidad de los trabajadores de la palabra y de la cultura.

Vivimos en un mundo donde la informacién fluye de manera vertiginosa, con un volumen y una
escala sin precedentes, y donde la creatividad, el elemento humano y artistico, son parte esencial de
las industrias culturales. El derecho de autor, en este contexto, es un pilar fundamental para el
sostenimiento de los creadores, el trato justo y la reivindicacién del trabajo creativo como motor

intelectual de nuestras identidades culturales.

Este ciclo y consecuentemente este libro, avanzan en esa direccién, desvelando las claves del derecho
de autor como un ejercicio de empoderamiento. Es un derecho que otorga la propiedad y el control
sobre tu obra, permitiéndote decidir cémo, cudndo y dénde se difunde tu creacién. Protege de usos
no autorizados y garantiza que tu voz llegue de la manera en que fue pensada. Eso, en un mundo

que a menudo tiende a la acumulacién de valores y a la explotacién artistica, es una salvaguarda tan

(3]
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necesaria como potente. Lejos de ser una mera formalidad, este derecho es una base sélida para

construir una carrera sostenible como trabajador de la palabra.

Este conocimiento va mds all de lo individual; es también un acto de justicia. Reconocer y proteger
el derecho de autor es una deuda a saldar con la labor intelectual, para asegurar que el esfuerzo, la
dedicacién y el talento invertido en poemas, cuentos, novelas y todos los procesos creativos, sean
debidamente valorados y recompensados. Es velar por la equidad, impidiendo el plagio y

asegurando que quienes cosechan los frutos de la labor sean verdaderamente sus sembradores.

El ecosistema actual, especialmente tras la pandemia, estd inmerso en una cultura que promueve y
facilita el consumo rdpido y efimero, las fake news y la informacién a menudo carente de
profundidad y fuentes claras. Las redes sociales y el entorno digital suelen diluir los limites de la
autorfa y el valor de la creacién original. En este contexto, el derecho de autor es ain mds valioso.

Nos permite defender la calidad y la originalidad frente a la dispersion y la superficialidad.

Siempre se dice que el trabajo dignifica, y esencialmente lo hace, pero no solo por su mera accién,
sino enmarcado en un entorno de pricticas y politicas que garanticen el trabajo como una via hacia
el desarrollo humano y social de las personas. En ese sentido, este derecho dignifica la profesién del
trabajador de la palabra. Durante mucho tiempo, el trabajo de escritores, periodistas, traductores y
creadores de contenido fue desconocido respecto a su valor, incluso minimizado y demeritado en su
busqueda de retribuciones justas, a pesar de ser aprovechado por los grandes impulsores de la

industria como generador de riqueza econémica y cultural.

Es el momento de que eso cambie, y solo se logra a través del conocimiento, de la informacién, de
saber que hay instrumentos legales que podemos utilizar, como artistas y creadores, para negociar
condiciones justas, defender un legado y ser parte activa de una cadena de valor generada a partir del
talento, la imaginacién y la creatividad. Esto redefine la imagen del artista, tan vilipendiada a veces,

como un profesional consciente de su valor y sus prerrogativas.

Considero que este libro, que es un honor prologar y haber visto crecer en su forma y fundamento
en cada una de las charlas y disertaciones, es un instrumento, una brajula inicidtica. Espero que sirva
de puente a los trabajadores de la palabra y la cultura para conectarlos con un mundo mejor, més
justo y digno, pero también uno donde la creatividad sea el sustento de la vida, de la libertad

humana y de la capacidad de transformar la cultura y la comunidad positivamente.

[°]
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¢Qué es Derecho de Autor para Artistas?

Este libro se propone ser una gufa sobre el universo del derecho de autor para sus lectores. Se trata
de una propuesta simplificada, con un puablico objetivo de creativos y no de juristas y con un
lenguaje simple, al alcance de cualquier interesado en conocer mds sobre qué derechos le
corresponden por el simple hecho de ser creativos; con independencia de que sean asistentes a las
charlas “Derecho de Autor x Autores”, seguidores del espacio @abogadodelart, integrantes de las

instituciones que promovieron esta iniciativa o ninguna de las anteriores.
Este trabajo se divide primeramente en tres secciones.

En la primera seccién, estudiaremos el Derecho de Autor, como nocién en términos generales.
Veremos cudl es el significado de esta nocién y cémo un autor procura esta proteccién, definiremos
conceptos como obra y autor, y determinaremos los derechos de estos ultimos, asi como sus

excepciones.

En la siguiente, estudiaremos los registros, qué son y cémo funcionan, ademds de estudiar al menos
superficialmente los contratos de autor. Nos detendremos en la diferencia entre cédigos de
identificacién y registros, ademds de presentar la variedad de obras que pueden ser registradas, as

como otros formatos.

Por ultimo, dedicaremos nuestra ultima parte a la distribucién de las obras y las instituciones del
Derecho de Autor. Hablaremos de Editores y otros auxiliares, presentaremos las Ediciones de Autor
y por ultimo, estableceremos Asociaciones Civiles y Sociedades de Gestién Colectiva, como los

principales aliados de un novel artista.

Ademds incorporamos una seccién especial de preguntas frecuentes recabadas en nuestras charlas, a
” ; 5 7 s 1

las que esperamos que afiadan sus preguntas. Ya que este es un trabajo en construccién activa ; antes

de esbozar algunas conclusiones sobre el derecho de autor en la actualidad y los nuevos desafios que

debemos pensar sobre el mismo.
Esperamos que esta obra sea de utilidad para los interesados.

Ab. M. German Rodriguez R., @abogadodelart ™

! Algunas herramientas para artistas disponibles en: https://abogadodel.art/herramientas-para-artistas/

[10]
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Derecho de Autor

En la primera seccién del libro, estudiaremos las nociones bésicas de este derecho a través de una
serie de preguntas que buscardn dar respuestas a sus aspectos fundamentales: ¢que es el derecho de

autor? ¢cdmo se obtiene? ¢qué es ser autor? ;que es una obra?

Debemos iniciar comentando, que el Derecho de Autor, es tan solo una parte de una nocién mds
grande, conocida como Propiedad Intelectual. La Propiedad Intelectual, entendida como la
proteccién que le da la ley al autor o autora de una obra por su creacién intelectual, incluye tres
nociones: la Propiedad Industrial (que incluye marcas, patentes y modelos de utilidad, a los que
referiremos brevemente en la segunda parte), el Derecho de Autor, y los Derechos Conexos, que son
derechos de caricter especial, ya que son atribuciones relacionadas a una obra a partir de su
vinculacién con el publico; especificamente respecto a artistas, intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas y grabaciones audiovisuales, entidades de radiodifusién y a los editores

de determinadas obras.

Por otro lado, el Derecho de Autor, propio de nuestro ordenamiento juridico y de los paises

“codificados”, es muy distinto del Copyright, propio de los paises anglosajones, o paises con
F ’ 5o g B & " s .

common law", ya que representan concepciones juridicas distintas sobre la propiedad literaria y

artistica.

Copyright y Derecho de Autor: parecen lo mismo, no lo son.

El derecho de autor nace en la Europa continental poniendo el centro en la persona autora y en su
conexién con sus obras. Se fundamenta en que existe un derecho natural que el autor y la autora
posee sobre la obra. Establece una suerte de identidad entre el autor o autora y su creacidn,

ddndole facultades patrimoniales y extrapatrimoniales.

% Pafses “Codificados”: Se trata del Sistema de Derecho Civil. Se basa en un conjunto de normas escritas y codificadas
que regulan las relaciones entre los ciudadanos. Tiene sus raices en el Derecho Romano y se encuentra en paises como
Francia, Alemania, Espafia y gran parte de América Latina. En este sistema, los jueces aplican estrictamente las leyes
codificadas, y los precedentes judiciales tienen un papel secundario.

Common Law: Es un sistema juridico basado en la interpretacién y aplicacién de las decisiones judiciales previas
(precedentes) como fuente principal del derecho. Originado en Inglaterra, este sistema se caracteriza por ser flexible y
adaptable a nuevos contextos, otorgando un papel central a los jueces en la creacién y desarrollo del derecho. Es utilizado
en paises como Estados Unidos, Reino Unido, Canad4 y Australia.

[11]
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El copyright es propio del derecho anglosajon. Este sistema juridico busca proteger la obra
regulando su explotacién comercial. No se reconoce un derecho natural de los autores, sino que
se basa en un acuerdo entre los autores y autoras y la sociedad, a fin de que estas creaciones han de
ayudar a desarrollar la cultura y el conocimiento. Y este sistema garantiza a las personas autoras

s6lo derechos econdmicos.

Si bien existen atin mds diferencias sustanciales, se pueden resumir en lo siguiente: el Copyright es
un derecho comercializable, una forma de propiedad que puede ser transferida; el Derecho de
Autorfa parte de la idea de que una obra de arte no puede separarse de su autor y autora, pues la

obra es una creacién de su espiritu.

¢Qué es el Derecho de Autor?

Podemos establecer al Derecho de Autor como un conjunto de normas juridicas y principios que
afirman los derechos morales y patrimoniales que la ley concede a los autores, por el simple hecho de
ser creadores por medio de su actividad intelectual de una obra literaria, artistica, musical, cientifica

o didictica, esté publicada o sea inédita.

De manera simplificada, es la parte de la ley que dice “esto es mi creacién”, que pone en relacién

a una persona con una obra, de la que es creador. No existe autor sin obra, ni obra sin autor.

El Derecho de Autor es un derecho humano (DUDH, Art. 28), reconocido en nuestro pais desde la
Constitucién Nacional hasta la Ley de Propiedad Intelectual (11.723) y sus diversas actualizaciones.
Asimismo, tiene reconocimientos en el plano internacional, por medio de acuerdos bilaterales,

regionales y tratados internacionales.
¢Cdémo lo obtengo?

Vale entonces preguntarnos, desde dénde parte este Derecho, y en tal sentido es importante aclarar
que pertenece al autor por su mera actividad creativa. Es decir, que el derecho se adquiere por el
hecho creativo, no requiriendo ni registro, ni ninguna otra actividad. Requiere su inscripcién en un

soporte: esto es lo que hace distinto de una idea.

Vale dos preguntas como resultado directo desde esta dptica: en primer lugar, ¢qué derechos? La

respuesta es todos, aunque el alcance de este concepto, requiere y serd detallado a posteriori. En

[12]



Derecho de Autor para Artistas | @abogadodelart

segundo lugar, respecto a quién le pertenece, la respuesta es el autor, asi como sus colaboradores;

pero el concepto de autor, igual implica una gran debate en la actualidad.

El alcance de la palabra autor se encuentra en debate pleno, en tanto la nocién se encuentra en
discusidn, entre otras cosas, por la aparicién de inteligencias artificiales generativas; pero ademds,
por la aparicién de obras multimedias con autores multiples, obras obtenidas por medio del remix
de obras preexistentes (en el dominio publico, 0 no) y obras que podrfamos llegar a nombrar como
atipicas, no por su contenido, sino porque por sus formas no se encuadran en formas artisticas con
descripciones claras. Son atipicas, en el sentido legal de la palabra. Todas estos debates, que a
menudo aparecen en nuestras intervenciones, deben reconocerse como existentes a lo largo de esta

obra, que si bien propone respuestas antes nociones generales, se anticipa sujeta a modificaciones.

El alcance de estas palabras, autory obra, lo veremos a continuacién.

¢Qué se protege?
Lo que se protege es la obra. De acuerdo al articulo primero de la Ley de Propiedad Intelectual, se

entiende por obras:

las obras cientificas, literarias y artisticas que comprenden los escritos de toda
naturaleza y extensién, entre ellos los programas de computacién fuente y objeto; las
compilaciones de datos o de otros materiales; las obras dramdticas, composiciones
musicales, dramdtico-musicales; las cinematogrificas, coreogrificas y pantomimicas; las
obras de dibujo, pintura, escultura, arquitectura; modelos y obras de arte o ciencia
aplicadas al comercio o a la industria; los impresos, planos y mapas; los pldsticos,
fotografias, grabados y fonogramas, en fin, toda produccién cientifica, literaria,

artistica o diddctica sea cual fuere el procedimiento de reproduccién.
(Art. 1-Ley 11.723 de Propiedad Intelectual)

Esta tltima cldusula sirve a los efectos de plantear una realidad por disefio de nuestro régimen legal.
Aun en su historicidad fictica, la ley fue sancionada en 1930, los legisladores se anticiparon a la
ripida evolucién de las expresiones artisticas y establecieron una ddusula, que permite la proteccién

de toda obra creativa: desde las producciones que nacieron con nuestro origen (como las pictéricas)
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hasta las nacidas de la digitalidad (como las producciones para redes sociales), estin protegidas por el

mismo derecho de autor.

Respecto a esto es importante identificar que existen distintas clases de obras, de acuerdo a su
origen, sus autores, o sus formatos. Sin embargo, respecto a propuestas creativas desde una subjetiva
legal, son dos de estas las que pueden generar alguna clase de conflictos: las obras derivadas y las

obras colaborativas (o en colaboracién).

En primer lugar, las obras derivadas son adaptaciones, transformaciones, modificaciones de una o
varias obras preexistentes que crean una nueva obra. Son ejemplos las traducciones, las adaptaciones
de un formato a otro (libros a peliculas, peliculas a videojuegos, y viceversas). Estas deben ser
realizadas con la debida autorizacién del titular de los derechos de autor de la obra original, y en caso

contrario, son contrarias a la ley. El que adapta, es el titular y autor de la obra.

Vale la pena reflexionar, que las obras no son originales o derivadas en un contexto puro, al menos
en la actualidad, se encuentran en un espectro. En esta cultura en la que todo es un remix, nuestra
principal preocupacién debe ser evitar la caida en el plagio, y renegociar los conceptos de

originalidad y novedad que las obras deben tener para su registro.

El “arte” de robar (Plagio)

El plagio, es una infraccién al derecho de autor acerca de una obra artistica o intelectual de
cualquier tipo, en la que se incurre cuando se presenta una obra ajena como propia u original. Sin
embargo, como dijimos, la propiedad intelectual se trata de un espectro o gradiente, por lo que no
toda obra que tenga similitudes con otra se trata de un plagio. Por ello, a la hora de analizar dos

obras cercanas debemos proponerlas en el siguiente espectro.

En primer lugar, podemos encontrar obras sin correlacion, se trata de dos obras completamente
diferentes, que no tienen relaciones entre si.

En segundo lugar, podemos pensar en obras fruto de pensamiento paralelo, o descubrimiento
simultdneo, cuando dos personas llegan a la misma produccién, por razonamientos o vias
alternativas; como sucede con el concepto de la fotografia.

Con relacién directa, encontramos la inspiracién y la influencia, se trata obras claramente

afectadas por otra obra, en su proceso de creacién; tanto que puede establecerse una linea entre

[14]
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ambas, de acuerdo a puntos en comtn. Por naturaleza, no es ilegal, e incluso en ocasiones son

admitidas por los mismos creativos.

El primer caso paradigmdtico es el de la elusion y la referencia. Se trata de una obra claramente
relacionada a una obra anterior, a la que rinde tributo u homenaje. Se encuentra en un gris legal,

ya que es necesaria la existencia de una de las obras para que la otra conserve sentido.

Directamente relacionada, es la obra derivada, que vimos anteriormente. La obra derivada, sin

autorizacién del autor de la obra original, es ilegal (salvo excepciones, como el dominio publico).

Pero adn esta situacién, no refiere a un clon o plagio. Una obra idéntica a otra, atribuida a otro
autor distinto del real. El plagio es ilegal siempre, y al decir ilegal, no estamos solo siendo
descriptivos de la propiedad intelectual, sino también, de la posibilidad de tener represalias legales

por realizarlo; y de denunciar las mismas ante su consecucién.

En segundo lugar, obras en coautoria, refiere a obras en la cual han participado diferentes
colaboradores y no es posible distinguir la participacién de cada uno de ellos en el resultado final y
en los que no es posible separar la participacién de cualquiera de ellos sin alterar la composicién del

resultado final de la obra. (derechodeautor.org, s.f.).

Siendo precisos, puede distinguirse entre obra en colaboracion cuando en su creacién han trabajado
dos o0 mds personas con un objetivo comtn pero en donde son individualizables los aportes (aun
cuando no pueden separarse los aportes respectivos); y obras colectivas, aquella en las que los aportes
personales no son individualizables, y tienen una vocacién de objetivo conjunto (incluso en

ocasiones, escapan al control de cada uno de sus autores).

En tal sentido, esta situacién particular, presenta una obra que tiene multiples autores a los que la
ley les reconoce igual condicién juridica. En estos casos, nuestra recomendacion desde el espacio
siempre refiere a promover la celebracién de acuerdos y/o contratos entre las partes, a los fines de
obtener acuerdos bésicos sobre las mismas y evitar que las obra cesen sus distribuciones o alcances a
causa de desencuentros entre autores, sus herederos (en caso de muerte®) o sus derechohabientes (en

caso de cesion).

3 . 7
Ver mds en: https://rev1stasade.c0rn.ar/en-setenta—anos—nos—vemos-derechos—Dost—mortem—v—respeto-autoral/
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Infracciones y otras ilegalidades

Ante el incumplimiento del Derecho de Autor, se produce una infraccién, que puede conllevar
sanciones penales, y puede cooptar a la iniciacién de una accidn civil por parte del damnificado
para procurar su resarcimiento o indemnizacién.

Las infracciones mds comunes son la pirateria, el uso no autorizado'y el plagio, que violentan los

derechos patrimoniales, morales y ambos, respectivamente.

Cuando hablamos de pirateria, debemos saber que hablamos del delito que constituye la
reproduccién o exhibicidn, con fines comerciales de una obra sin el debido consentimiento del

autor o de quien detente ese derecho de autor. (Sala Mercado, 2012)

¢Quienes tienen derecho de autor?

Respecto a la titularidad del derecho de autor, existe un hecho de distincién entre dos personas en

relacién a la obra: el autor y el titular.

Es importante conocer que autor es quien ha creado la obra original y novedosa: el artista, el
musico, el escritor, el dramaturgo, el cineasta o el creador de contenido a secas., es posible que la
autorfa sea multiple, en tanto son autores cada uno de los coautores de una obra en colaboracién.
Asimismo, existen categorfas necesarias de obras compuestas, como en el caso de una obras
musicales (letrista, compositor, productor y/o intérprete) o audiovisuales (director, productor,

guionista y compositor, en obras musicales).

Se presume que es el autor quien firma la obra y salvo que los ceda expresamente, es decir, los de a

otro por medio de un contrato, es también tztular de la obra.

Co6mo registrar tu nombre falso (Seud6nimos)

Los seudénimos o nombres de fantasfa, pueden registrarse ante la Direccién Nacional del
Derecho de Autor. El tinico requisito previo para inscribir un nombre de fantasfa o un nombre y
apellido ficticios es haber registrado previamente una obra publicada en la Direccién Nacional del

Derecho de Autor bajo el mismo seudénimo.

Toda obra publicada bajo ese seudénimo, pertenece al autor que procuré ese registro. Aunque en

general las obras publicadas bajo seudénimo, atin sin registrar, pertenecen al autor que las realizd,
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mientras pueda probar su relacion.

Asimismo, los seudénimos o nombres de fantasia pueden registrarse igualmente como marcas

(salvo excepciones, como algunos nombres propios).

Por otro lado, titular es quien detenta legalmente los derechos patrimoniales (lo veremos a
continuacién), y en tal sentido, puede ser una persona humana o juridica. En cambio, autor tan solo
puede ser una persona humana. Esta caracteristica en nuestro derecho, es la que genera la vicisitud

.. % . . . i x . 4
principal sobre autorfa respecto a inteligencia artificial generativa.

Por dltimo, es necesaria una referencia a una diferencia que si bien no es propia de nuestro derecho
de autor, es importante reconocerla como parte de nuestro contexto de digitalidad: la diferencia

entre cesiones y licencias.

Aun cuando en nuestro derecho son equiparables, es decir, son tomadas indistintamente como
sinénimos, en el Copyright, existen dos formas de transmitir los derechos a otro sobre nuestra obra
creativa: la cesion y la licencia. La cesién, la entrega de los derechos sobre una cosa a otra persona, si
bien puede ser total o parcial, implica que la titularidad de los derechos cambia de manos, aunque
no se pueden negociar los derechos morales (lo veremos a continuacién). En cambio, la licencia
implica el otorgamiento de un permiso explicito, para ciertos usos de la obra y por un tiempo

determinado.

Esta diferencia es util conocerla en tanto las plataformas digitales de distribucién masiva de
contenidos artisticos (Spotify, YouTube, Behance, Deviantart e incluso las redes sociales) se rigen
por el common law, y por ende es fundamental conocer estas instituciones y los términos y
condiciones de las cesiones y licencias que otorgamos al distribuir nuestro contenido por medio de

las mismas. Invitamos en tal sentido, revisar los Términos y Condiciones de las plataformas.
¢Qué derechos tienen?

Existen dos tipos de derechos otorgados a los autores, derechos patrimoniales y derechos morales’.

* Si bien merece un andlisis en profundidad el tépico, y a la fecha de publicacién de este trabajo no se han dictado
normas sobre el tema, es precisamente esta situacion la principal generadora de problemdticas sobre la autorfa en IAs.
3 Ver mas en “Derecho de Autor (German’s Version)”

hteps://abogadodel.art/2023/09/13/derechos-de-autor-germans-version/
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Los derechos patrimoniales, son los derechos a obtener ganancias econémicas de una obra
artistica o creativa. Son patrimoniales, el derecho de reproduccion o comunicacion pu'blz'mg de una
obra con fines de lucro (de acuerdo al tipo de obra); asi como el de transformacion como la
traduccidn, adaptacion, exhibicién, emision y distribucién de las obras. De estos se es titular, y por
ello existe un derecho inherente a la disposicién (enajenacion) de la obra, lo que los hace
transferibles a otra persona, humana o juridica. Son absolutos, de enumeracién abierta,
independientes (de los derechos morales), negociables, fraccionables y onerosos; ademds de todas las

caracteristicas de los derechos reales subjetivos de caricter patrimonial.

Los derechos morales, también conocidos como personales, son los que corresponden por ser
reconocidos como awntor de una obra. Pertenecen al artista, siendo irrenunciables e intransferibles.
Incluyen el derecho de divulgacién de la obra (derecho al inédito), el de reconocimiento de la
condicién de autorfa sobre la obra (derecho a la paternidad), el de obtener el crédito sobre la obra
(derecho al mérito), el del respeto a la integridad de obray autor, no pudiendo ser modificada sin
autorizacién del autor original; y el de arrepentimiento o retractacidn de una obra publicada. Son
esenciales,  absolutos,  extrapatrimoniales, inalienables, irrenunciables, inembargables,

imprescriptibles e insubrogables; por ello en ocasiones se los asemeja a los derechos personalisimos.

¢ Tenemos derecho a la imagen?

El derecho 4 la imagen es en ocasiones confundido como un derecho de autor, pero se trata de
una figura auténoma. Se trata de un derecho personalisimo, es decir, su objeto de proteccidn es la
persona, y se forma por “Sus caracteristicas fisicas, sus gestos, su postura y su_forma de hablar, de
vestir o de caminar, el nivel de lenguaje que maneja, sus opiniones, como se desemperia en su entorno

social y profesional” (Cornejo, 2016).

Se encuentra en el art. 53 del Cédigo Civil y Comercial de la Nacidn, y se encuentra protegido
por toda la vida de la persona, y hasta veinte afios desde la muerte de la misma, en el siguiente

sentido

“Para captar o reproducir la imagen o la voz de una persona, de cualquier modo que se

haga, es necesario su consentimiento, excepto en los siguientes casos: a) que la persona

¢ El uso de una produccién en una plataforma de sincronizacién (streaming), estd enmarcado aqui.
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participe en actos piblicos; b) que exista un interés cientifico, cultural o educacional
prioritario, y se tomen las precauciones su ﬁcz’entex para evitar un dario innecesario; c)
que se trate del ejercicio regular del derecho de informar sobre acontecimientos de

interes general.” (Cédigo Civil y Comercial)

Derechos Conexos

Existen una serie de derechos, conocidos como conexos, que corresponden a los creativos de
manera independiente. Si bien guardan relacién con el derecho de autor sobre obra propia, tienen

existencia independiente de los mismos.

Estos tienen por finalidad proteger los intereses de determinadas personas u organizaciones que
contribuyen a poner las obras a disposicién del publico o que aportan su capacidad creativa, técnica
u organizativa a la explotacién de las mismas. Entre ellos podemos encontrar los derechos de los
artistas intérpretes o ejecutantes, los de los productores de fonogramas y los de los organismos de

radiodifusién. Son conexos también los del editor sobre una edicién literaria.

Los artistas intérpretes o ejecutantes son las personas que interpretan una obra literaria o artistica
existente, y gozan de derechos patrimoniales y morales sobre su actuacién, con independencia de la

obra que les da origen, sobre sus interpretaciones o ejecuciones ﬁjadas 0 No en un soporte.

Los derechos sobre las interpretaciones o ejecuciones no fijadas incluyen el derecho a fijar la misma
en primer lugar (es decir, grabar en directo) y el derecho a autorizar la radiodifusién y comunicacién
al publico. Los derechos sobre las interpretaciones y ejecuciones fijadas incluyen el derecho de
reproduccidn, distribucién, alquiler y puesta a disposicién de las interpretaciones y ejecuciones

fijadas, ademds de las licencias de inclusidn y sincronizacion.

Los productores de fonogramas son las personas fisicas o juridicas que toman la iniciativa y asumen
la responsabilidad de fijar los sonidos de la interpretacién o ejecucién u otros sonidos o
representaciones de los sonidos. Los derechos patrimoniales de que gozan incluyen la reproduccién,
la distribucién, el alquiler y la puesta a disposicién del fonograma. Ademds de los derechos
patrimoniales, el artista intérprete o ejecutante y el productor del fonograma gozan de un derecho
de remuneracién equitativa por la radiodifusién o comunicacién al publico de la interpretacién o

ejecucion fijada. Tanto el artista intérprete o ejecutante como el productor del fonograma gozan de

[19]



Ab. Matias German Rodriguez Romero (IEV, FFHA, UNS]J)

los derechos durante un periodo de 50 afos, de acuerdo a los tratados internacionales de Derechos

de Autor.

El mismo derecho patrimonial le asiste al editor de obra literaria, sobre la obra que ha editado. Debe
ser reconocido en el libro sobre el que ejerce el trabajo editorial, una suerte de derecho moral de

reconocimiento.

Por dultimo, los organismos de radiodifusién gozan del derecho a autorizar o prohibir la
retransmisién de sus emisiones, la fijacién de sus emisiones y la reproduccién de la fijacién sin su
consentimiento. En cuanto a la comunicacién al publico, este derecho sélo se ejerce si se realiza en
un lugar accesible al piiblico mediante el pago de una entrada. La duracién del derecho estd limitada

a 20 afios.

Los derechos también estdn sujetos a limitaciones y excepciones, como el uso privado, la docencia y
la investigacién, el uso de fragmentos breves para informar y la fijacién efimera con fines de
difusién.

Excepciones al Derecho de Autor

En tanto el derecho de autor garantiza atribuciones a los creativos que idean las obras artisticas.Sin
embargo, por motivos de difusién, distribucién, uso social u otras causales, se contempla la
existencia de excepciones a este derecho, a través de licencias no voluntarias (legales u obligatorias), a

la sociedad en general.

Estas excepciones estin justificadas por ley, son limitadas y mesuradas, son solo sobre obras
publicadas y nunca pueden afectar los derechos morales de los titulares. Del mismo modo, no deben

atentar ni contra la normal explotacién de la obra ni causar perjuicio a los intereses del autor.

La primera y mds importante es el Derecho a la Cita, la cual es mesurada (1000 palabras u 8
compases), en el marco de una obra diferente, con fines cientificos o didécticos. Seguin el articulo
décimo de la Ley de Propiedad Intelectual “5dlo las partes del texto indispensables a ese efecto”. En tal
sentido, siempre debe atribuirse autorfa al autor original por medio de la cita, en caso contrario, se

incurrird en plagio.
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¢Problemas con las citas?

Las Normas APA” son un conjunto de lineamientos para la comunicacién académica clara y
precisa propuesto por la American Psychological Association. Sus estindares facilitan la

elaboracién y presentacion de trabajos académicos.

Es utilizado por un gran nimero de instituciones educativas y centros de investigacién en todo el
mundo, para la preparacién de manuscritos para su publicacién, asf como para escribir trabajos de
estudiantes, disertaciones y tesis. No es la inica norma o formato de citacién (existen otras como

Harvard, MLA y/o Chicago), pero es la estindar en lo que respecta a publicaciones en espariol.

Asimismo, es importante saber que existen herramientas de citado automadtico, tanto en los

procesadores de textos como online, que nos pueden simplificar masivamente la tarea.

Continuando con las excepciones, existen otras como son el uso para informacién con fines
cientificos de retratos (art. 13), el uso en representacién con fines diddcticos y culturales (actos
escolares, y con un requisito de gratuidad, art. 36), la difusién de hechos o acontecimientos de
& ’ ’ A = 2 W , %) % . 8 7 5

interés publico (noticias, la excepcidn que da razén existencia a los archivos®, art. 27 y 28) y el tltimo
incorporado, los formatos de accesibilidad, es decir, formatos adaptados a personas con

discapacidad (art. 36 bis y sucesivos).

De igual modo existen otras excepciones, que tienen una serie de requisitos particulares, como el
derecho a editar obras no reeditadas durante cierto tiempo (art. 6), o la situacién de las traducciones

inscriptas pero sin explotacion, aunque las mismas presentan una complejidad mayor y dignas de

debate.

Al mismo tiempo, existen singularidades que no son recepcionadas en nuestro ordenamiento pero
por las que podemos ser alcanzados a causa de nuestras plataformas de distribucién, como el caso
del uso justo (Fair Use’), propio del derecho anglosajén que no es reconocido en la Republica

Argentina (aunque es aplicable en plataformas digitales que se reglamenten por copyright);

7Ver més en nuestras infografias “4APA!”: https://abogadodel.art/2023/11/17/apa/

8 El derecho anglosajén acuna el término facts cannot be copyrighted, los hechos ficticos no pueden ser protegidos por
derecho de autor. Lo que si estd protegido, es su expresion.

? El Uso Justo es una excepcién al derecho de autor que permite el uso limitado de obras protegidas sin autorizacién del
titular, cuando ese uso cumple fines como critica, comentario, docencia, investigacién o parodia. Aplica principalmente
en sistemas juridicos anglosajones (como Estados Unidos), y se evalda caso por caso. Mas informacion en:
https://bit.ly/uso-justo-en-argentina
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excepciones que son una consecuencia necesaria de la distribucién de la obra, como el
agotamiento’’, y costumbres contra legem (contra la ley), como es la copia privada que en ocasiones

el editor o imprenta conserva de la produccién y que no estd autorizada de ningtin modo.

Pero son las dos excepciones mds importantes las que dejamos para el final, y la primera de estas es el
o« o ya . 11 ’ s o
Dominio Piublico . En lineas generales, toda obra cuyo autor haya fallecido hace setenta afios o
mids pertenece al dominio publico, es decir, pertenece al conjunto de la sociedad en general. Por

ende, puede ser utilizada por cualquiera.

Es importante en ese sentido, conocer que respecto a esto en argentina tenemos institucion [lamada
Dominio Publico Pagante; por lo que la utilizacién de obras en dominio publico deben ser
declarada ante el Fondo Nacional de las Artes y realizar el pago de un arancel variable, que retorna a
los artistas a través de los beneficios que otorga la entidad. Esta obligacién se extiende a la utilizaciéon
de todas las obras intelectuales de dominio publico o a parte de ellas (incluido el titulo), originarias

(cientificas, literarias y artisticas) o derivadas.

La segunda de estas es el de las Licencias Voluntarias (Copyleft), recientes y que parten de un
concepto como es el de la Cultura Libre. Son producciones sobre las que sus autores
voluntariamente renuncian a parte o a todos sus derechos, a los fines de que puedan ser utilizadas
por cualquieralz. La mayor parte de las obras de este espacio, incluyendo este libro, se encuentran

bajo esta misma reglamentacidn, la cual veremos mds adelante en la seccién de Registros.

¢Cémo soy original y novedoso?

En muchas ocasiones al hablar del Derecho de Autor, se afirma que lo que se protege son dos
cuestiones: la originalidad y la novedad. Esto porque al ser las obras creativas bienes inmateriales
productos de la creacién del artista, lo que se protege en una obra artistica no es la idea abstracta
sino la forma original que el autor ha elegido para expresarla. La forma sensible bajo la cual se

manifiesta la idea, de innegable contenido patrimonial. Nunca podria protegerse, por ejemplo, la

10F] agotamiento es el principio por el cual, una vez que una copia de una obra ha sido vendida legalmente, el titular ya
no puede controlar su reventa o distribucién posterior. Implica que el derecho de distribucién “se agota” con la primera
venta. (Landry, 2020)

"' Ver mds en: https://revistasade.com.ar/dominio-publico-heroe-creativo-o-villano-anti-originalidad/

12 F .. . . g i o I . o 7
Cultura Libre es un movimiento que promueve el acceso abierto, el uso, la distribucién y la modificacién de obras
creativas sin restricciones legales excesivas, fomentando la colaboracién y la democratizacién del conocimiento.
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idea de una cancién de amor, sino una cancién concreta que tiene como temdtica el amor

Es condicién para la proteccién que la obra sea original. Esto no supone que debe ser novedosa,
sino que tenga individualidad. No tiene que ser algo nuevo o de vanguardia, sino que tiene que

ser original en el sentido de que no haya otra como esa obra.

Asimismo, la obra artistica que se protege en el Derecho de Autorfa es aquella que tenga un
minimo de originalidad, por lo tanto que no sea una copia o imitacién. Alli es donde la persona

autora y compositora pone su expresion propia, su sello, su impronta.

Como la originalidad es una cuestién de hecho, sobre la que no se pueden establecer parimetros
rigidos por normativa, en caso de algin reclamo se analiza cada caso en particular. Serd el juez que
intervenga en un juicio sobre plagio quien determinar4 si una obra es original o se trata de una
copia o imitacién, en base al asesoramiento de instituciones culturales o personas expertas en ese

arte en particular.

Por otra parte, la novedad se refiere al cardcter innovador de una creacién, ya que debe aportar
algo nuevo al campo en el que se desarrolla. No solo implica que no haya sido previamente
registrado o publicado, sino que también debe ser lo suficientemente distintiva para no ser

considerada una simple variacién de algo ya existente.

La novedad, en la propiedad industrial, es lo que hace que una obra sea tinica y merecedora de
proteccion ya que sus requisitos legales son: novedad, actividad inventiva (en patentes) y

aplicacién industrial.

La novedad, también es base en las propuestas de investigacidn, ya que es necesario que la
investigacién desarrolle o profundice trabajos anteriores o presente una nueva iniciativa. Ahora,

en el derecho de autor, no es un requisito excluyente
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Registros

En esta segunda parte, nos proponemos estudiar el sistema de registros, uno de los temas con
mayor recurrencia en nuestras charlas, y que despierta una gran cantidad de dudas en nuestros

destinatarios.

Iniciaremos definiendo el registro de obra como “un trdmite mediante el cual una persona se
atribuye ser la autora de una obra, y consiste en declarar dicha autoria sobre la obra ante un

organismo piblico” (derechodeautor.org, 2021).

A simple vista, parece sencillo interpretar la definicién del concepto de registro, pero en la
cotidianeidad, encuentra conflicto con otros trimites que estdn asociados a la gestién autoral, y que

S1 blel’l Son necesarios y CXlgldOS 1nst1tuc1onalmente, no son constitutivos de un I'€gIStI'O 3.

En el 4mbito de la escritura, no hay mayor ejemplo de esto que la diferencia entre la tramitacion de
ISBN y el trimite ante la Direccién Nacional del Derecho de Autor (DNDA), teniendo carcter de

registro solo el segundo de estos.

El ISBN"™ es tan solo un identificador internacional de publicaciones que permite clasificar las obras
segtin titulo, editor y caracteristicas de la edicién.Segtin la Cimara Argentina del Libro, responsable

de la identificacién de libros argentinos:

“El ISBN es un identificador y no conlleva ninguna forma de proteccién legal o de derechos de

autor. La asignacion de un ISBN a un producto no significa que este producto sea un libro para los

efectos legales o fiscales” (ISBN.AR, s.f)

A pesar de ello, el ISBN debe tramitarse con anterioridad a la publicacién de una obra, y es un
requisito para poder hacer el registro e incluso para ser parte de bibliotecas. Se realiza de forma
online”, se puede solicitar de manera urgente con un costo mayor (24hs), y se debe solicitar de
manera independiente ante cada reimpresion. El primer registro independiente, requiere el alta

como autor - editor en la plataforma de la Agencia Argentina de ISBN.

13 Ver mds en “cComo hago que un libro sea mio?”
Y Ntmero Internacional Normalizado para Identificacién de Libros

5 Para mantener la vigencia de este trabajo, no colocaremos los valores econémicos de las gestiones, las que pueden
consultarse en: https://www.isbn.org.ar/
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Aun mas codigos...

EIISSN (International Standard Serial Number) es el identificador tnico y estandarizado para
publicaciones seriadas (revistas, periddicos, boletines, informes anuales y otras publicaciones
periddicas). Estd formado por 8 digitos organizados estructuralmente en dos grupos de cuarto

con un guidén en el medio. Prefijo, titulo, control y check. A nivel nacional, estd a cargo de

CONICET.

EI BICI (Book Item and Component Identifier) que se utiliza para identificar y referenciar partes
especificas de un libro (capitulos, secciones, prélogos, etc.) y es especialmente til en trabajos

académicos y de investigacion.

Y el SICI (Serial Item and Contribution Identifier), que es lo mismo, pero para revistas

académicas o cientificas. Sobresimplificando, el BICI es al ISBN lo que el SICI es al ISSN.

EIISRC es el Cédigo Internacional Estandarizado de Grabaciones y es el sistema de
identificacién internacional para grabaciones sonoras y audiovisuales. Este c6digo permite poder
identificarse como Productor Fonogrifico o Videogrifico de una grabacién o filmacién y CAPIF

es la agencia nacional en Argentina que lo otorga.

EI ISWC es el Cédigo Internacional Estandarizado de Trabajos Musicales, el sistema de
identificacién internacional de canciones. Este c6digo permite identificar canciones y SADAIC es

la agencia nacional en Argentina que lo otorga.

EI ISMN es el Cédigo Internacional Estandarizado de Musica, es el sistema de identificacién
internacional de partituras. Este c6digo permite identificar la impresién de obras musicales, es

decir, las partituras. La Biblioteca Nacional es la agencia nacional en Argentina que lo otorga.

EIISAN (International Standard Audiovisual Number), es el cédigo numérico internacional de
identificacién de registros audiovisuales (peliculas, documentales, cortos, series, episodios de
series, eventos deportivos, etc.), y estd compuesto por... 96 nimeros. Raiz, episodio o parte y
version; y el registro en argentino estd a cargo de la DAC (Directores Argentinos
Cinematogrificos), la Asociacién General de Directores Autores Cinematograficos y

Audiovisuales, por medio de un convenio con la Agencia Iberoamericana del Registro ISAN.
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Por otro lado, el registro propiamente dicho es una atribucién directa de la Direccién Nacional del
Derecho de Autor (DNDA). La Direccién tiene como funcién la custodia de las obras inéditas
(aquellas que no han sido editadas, publicadas o exhibidas) y el registro de las obras publicadas, de
acuerdo con su propia reglamentacién de funcionamiento. Ademds de funciones de fomento,

asesorfa y capacitacion.

Licencias Voluntarias (Creative Commons)

La misma situacién ocurre digitalmente, con las licencias Creative Commons y las plataformas de
registro. Una licencia Creative Commons™ permite a los autores compartir y liberar sus obras
(musicales, literarias, fotogréficas, cientificas, educativas, pldsticas, audiovisuales, etc) en forma
legal y segura; pero no implica un registro de la obra por si misma. Es posible registrar un libro en
la DNDA con una licencia Creative Commons, o en su defecto, inscribir la obra en registros

digitales como los de Wikimedia Commons, Safe Creative o similares

Las licencias flexibles de autor son herramientas legales estandarizadas que se presentan a partir de
cierta configuracién de los derechos de autor. Estas posibilitan la circulacién de los bienes
culturales de modo que los usuarios puedan aprovecharlos con mayor libertad y surgieron como
respuesta al estindar de copyright, conocido también como “Todos los derechos reservados” ,

proponiendo una posicién que se describe cémo “Algunos derechos reservados”.

Existen diferentes y variadas herramientas legales de este tipo, muchas de ellas pensadas y
desarrolladas para servir a una amplio o reducido tipo de obras autorales, dependiendo el caso.
Los usuarios pueden conocer ficil y ridpidamente el alcance que suponen las condiciones
establecidas en las licencias a través de su descripcidn, y con la ayuda de una serie de iconograffas

que representan sus contenidos.

Entre las licencias mds conocidas y mds utilizadas a nivel global, se encuentran las Creative
Commons, que consisten en seis licencias diferentes (entre las cuales encontramos licencias més
restrictivas o mds flexibles, a parte de los matices que existen entre el estindar “Todos los derechos

reservados” y “algunos derechos reservados”. Estas licencias fueron desarrolladas para abarcar

' Ver mis en “Licencias Creativa(s)”: https://abogadodel.art/2025/04/21 /creative-commons/
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diferentes supuestos a partir de ciertas variables que pueden configurarse en conjunto y por
separado, con la tnica excepcién de la variable “Atribucién’, representado por el icono de una
persona, que indica que se debe siempre atribuir la correspondiente autorfa a quien haya sido

autor de la obra en cuestién.

Las licencias Creative Commons son muy utilizadas en el entorno digital, y nos permiten acceder
a un sinnimero de diferentes obras que incluso no tienen similitudes entre si, ni pertenecen a la
misma ciencia o arte. De esta manera, estas licencias flexibles suponen un mecanismo 4gil,

estandarizado y simple de utilizar para facilitar y fomentar la libre circulacién de cultura.

Para usar una licencia creative commons lo tinico que hay que hacer es elegir una de las 6 licencias,
y escribirla en alguna parte de tu material, cosa que al circular la licencia esté incorporada; aunque
siempre puedes protegerla atin mds con una licencia registrada en alguna entidad, como lo

propuesto por plataformas como Safe Creative.

¢Para qué registro?

Visto que comentamos al inicio de este trabajo, que los derechos nos son otorgados por la mera
actividad creativa, evaluar porque serfa necesario el registro de las obras. En este sentido, son varias

las motivaciones quc podernos tener como autores para registrar nuestras obras.

Puede ser debido a requerimientos institucionales, sea para formar parte de bibliotecas o de
colecciones indexadas”, para validar conocimientos de una obra de no ficcién, o para participar de

convocatorias especiﬁcas que requieren el registro de las mismas.

Sobre obras de ficcién pura, puede deberse a un fin de crédito social, ya que es claro que son mejor
ponderadas en seriedad, posicionamiento y distribucién obras registradas y con sus identificadores,

que obras que no han hecho estos tramites.

En lo que respecta al espacio, lo mds importante es el respaldo legal que otorga el registro por s
mismo, y que funciona en tres sentidos: asentando una prueba de autoria (otorga fecha ciertay
autor cierto, aun en registros inéditos), evitando una atribucién falsa de autoria de alguien que

no sea el autor de la obra (en sentido negativo) y otorgando proteccién legal al autor. A causa de

17 Para llenar el SIGEVA u otro tipo de indexacién de contenidos. Puede conocerse mas sobre el SIGEVA aqui:
https://abogadodel.art/2025/04/03/que-el-sigeva-ft-la-chica-papers/
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los tratados internacionales de los que nuestro pais es signatario, hay proteccién legal vélida en la

Argentina y en 192 paises mds.

¢Sabias que tenias derechos a nivel internacional?

El Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas'’, fue adoptado en
1886, y completado y revisado en varias ocasiones (la tltima fue realizada en 1979). Este asegura
la proteccién de las obras y los derechos de los autores a nivel internacional, ofreciendo a los
creadores los medios para controlar quién usa sus obras, cémo y en qué condiciones. Contiene
una serie de disposiciones que determinan la proteccién minima que ha de conferirse,

fundamentado en tres principios bésicos

1. Las obras literarias y artisticas de autores de los paises reciben en los demds estados
contratantes la misma proteccién que la de sus ciudadanos.

2. Laproteccién no debe estar condicionada al cumplimiento de formalidad alguna.

3. La proteccién es independiente de la existencia de una proteccién correspondiente en el

pais de origen de la obra.

Argentina es signataria y por ende, las obras protegidas en nuestro pais lo son en todos los demis

paises signatarios de este Convenio (y viceversa).

¢Qué se puede registrar?
Ante la pregunta sobre la registracion, es tutil consultar que puede ser registrado, y ante la
consideracién de nuestra ley de propiedad intelectual (que menciona toda produccion cientifica,
literaria, artistica o diddctica sea cual fuere el procedimiento de reproduccion), es claro que una gran
cantidad de obras creativas pueden ser registradas:
Esto incluye a

- Obras audiovisuales, como programas de television, series, peliculas cinematogrificas y

videos online o para redes sociales.

- Grabaciones de sonido y composiciones musicales, como fonogramas, canciones o dlbumes

musicales.

18 Ver mds en “El Convenio Internacional de Derecho Artista™
https://abogadodel.art/2024/02/13/el-convenio-internacional-de-derecho-artista/
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- Obras escritas, como libros, articulos, revistas y libros digitales.

- Obras visuales, como pinturas, carteles y anuncios.

- Videojuegos, programas de software y sitios web.

- Obras dramdticas, como obras de teatro y musicales, para T'V, radio, teatro o streaming.
- Obras multimedia.

Sobre estas categorfas, valen la pena una serie de consideraciones. En primer lugar, que existen
distinciones sobre las obras que tienen una Sociedad de Gestién Colectiva a cargo de su
representacion, como el caso de los fonogramas (CAPIF), musica (SADAIC-AADI), obras
dramidticas (ARGENTORES) y otras. Estas obras a menudo tienen un doble registro (ante la
DNDA y ante sus entidades respectivas), siendo necesario ambos por motivos diferenciales, en tanto

los registros ante entidades permiten el cobro de regalias por su uso ptblico.

En segundo lugar, que las obras deben haber sido puestas en conocimiento publico para poder ser
registradas como obras publicadas (en caso contrario, son inéditas y deben registrarse como tal), sin
importar el soporte de su realizacién, su extensién, su modalidad o el reconocimiento de la
publicacidn.

Por ultimo existen proyectos (planos y disefios de ingenierfa o arquitectura, maquetas) o formatos
(obras multimediales, formatos radiales o televisivos) que no tienen un régimen propio de
registracién en nuestro ordenamiento juridico, pero si pueden registrarse en la figura con la que

tengan mayor proximidad.
¢Qué no se puede registrar?

Respecto a aquello que no puede ser registrado ante la Direccién Nacional del Derecho de Autor,

debemos referirnos a dos tipos de cuestiones.

La primera se refiere a cosas que poseen otro régimen, como son las marcas, nombres comerciales,
invenciones y modelos de utilidad, asi como a figuras particulares como los secretos empresariales.
Estas forman parte de la propiedad industrial, tienen otros requisitos y otras formas de registracion,
asf como un registro propio en el Instituto Nacional de la Propiedad Industrial (INPI). Asimismo,
presentan una serie de caracteristicas especiales: originalidad, novedad y uso industrial (en el caso de

las dos dltimas), que las diferencian de las obras protegidas como propiedad intelectual.
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Algunas (breves) nociones de propiedad industrial

Si bien la Propiedad Industrial no es materia de este trabajo, consideramos valioso elucubrar

algunas definiciones sobre estos conceptos.

Las marcas'’ son signos distintivos que identifican productos o servicios de una empresa,
diferencidndolos de los de otras en el mercado. Puede incluir palabras, nombres, simbolos,
colores, sonidos o combinaciones de estos elementos, y su registro otorga derechos exclusivos de
uso. Se regulan por la Ley de Marcas y Designaciones (Ley 22.362), y si bien tienen una fecha de

expiracién, pueden ser renovadas ad infinitum siempre y cuando se pruebe su uso en el mercado.

Los inventos son cualquier solucién técnica novedosa aplicada a un problema existente, que
q
propone una resolucién especifica utilizando elementos conocidos que, combinados de una

manera especial, dan origen a un nuevo objeto desconocido hasta el momento (INPL s.f.).

Se registran por medio de patentes. Para ser patentables deben ser nuevas, es decir, no estar
comprendida en el estado de la técnica, entrafiar una actividad inventiva y ser susceptibles de

aplicacién industrial (art. 4, Ley 24.481).

Los modelos de utilidad son toda disposicién o forma nueva obtenida o introducida en
herramientas, instrumentos de trabajo, utensilios, dispositivos u objetos conocidos que se presten
a un trabajo prictico, en cuanto importen una mejor utilizacion en la funcién a que estén
destinados. Se registran por medio de certificados que confieren a su creador derechos de

explotacién. (art. 53).

Estos dos tltimos se reglamentan por la Ley de Patentes de Invencién y Modelos de Utilidad (Ley
24.481) y la Ley de Modelos y Disefios Industriales (Decr. Ley 6673/63), y tienen un plazo finito

como propiedad de quien lo registra antes de entrar al dominio publico.

En segundo lugar, pero no menos importante las ideas. Cuando decimos que el derecho de autor
protege las obras “originales”, por obras se entiende la expresién concreta de los pensamientos y las
ideas. Los pensamientos no estin protegidos en cuanto tales, son de dominio publico, protegidas

por la libertad de expresién y por ende, no pueden ser registradas.

Y Ver mis en: ‘¢Como registro una marca?” https://abogadodel.art/2024/08/26/como-registro-una-marca/
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Para ser registradas, deben ser realizadas en un formato e inscritas como tal en sus respectivos
registros. El término utilizado, es expresion. No se protegen las ideas sino la expresion de las mismas.
Por ello, una de nuestras recomendaciones recurrentes en las charlas es, que de tener una idea, es

vital realizar el trimite de registracién de la misma, dindole forma como escrito o proyecto.
¢Cémo se registra?

A continuacidn, presentaremos las categorfas de registracién que la Direccién Nacional del Derecho
de Autor establece para las obras a la hora de realizar las publicaciones, si bien no profundizaremos
en los trdmites de registracién propiamente dichos, ya que estos se encuentran en constante

actualizacién, en una migracién del registro fisco tradicional, a un registro digital casi por completo.

Como obras inéditas™, la Direccién permite el registro inédito y depésito de obras musicales como
letra o miisica (por separado), como letra y miisica (en conjunto), de software y de cualquier otra
obra bajo el aditamento “Depdsito en custodia de obra inédita no musical”. Todos estos trimites

tienen una vigencia de tres afios, y pueden ser renovados por un plazo igual.

Como obras publicadas™, pueden registrarse obras ya exhibidas en categorfas especificas: edicién
literaria (libros o libros electrénicos), obras musical (canciones o dlbumes musicales), grabacién /
fonograma (edicién discogréfica), obras multimedias, pdginas web, representaciones (obra de TV,
radio o teatro) y obras cinematogrificas (audiovisuales). En el marco de la misma direccién, se

registra asimismo el software.

Asimismo, se pueden registrar publicaciones periddicas, seudénimos, editoriales, declaraciones

juradas de obras editadas, y otros trdmites, afectados a obras protegidas por derechos de autor

Por ultimo, pueden registrarse los contratos categorizados como contratos de obra literaria, artistica
o de arquitectura; contrato sobre obra musical (mdusica y/o letra); sobre software, obra multimedia,
pigina web o videojuego; o sobre publicacién periédica, fonograma, obra audiovisual,

cinematogrifica, teatral o coreogréfica.

Algunas obras especiales

El Convenio de Berna, protege determinadas obras de manera particular. En primer lugar,

2 Tutoriales sobre Obras Ineditas: https://abogadodel.art/2023/08/12/publicacion-de-obra-inedita/
2 Tutoriales sobre Obras Publicadas: https://abogadodel.art/2023/11/04/registro-de-obras-artisticas/
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ampara las obras cinematogrificas y audiovisuales como si de obras literarias y artisticas se tratase,
pero otorgdndoles un régimen especial en cuanto a autorfa, titularidad y legitimacién. Asimismo,
reconoce otras categorias de obras protegidas, como las colecciones de obras literarias o artisticas,
cuya seleccién o disposicién original les otorga proteccién en su conjunto, incluso si incluyen
obras de dominio publico o copyleft, sin perjuicio de la proteccién de las obras por separado. Por
ultimo, también incluye especialmente a las obras de artes aplicadas, que combinan valor estético
y funcionalidad; de estas establece que si no estdn cubiertas por las disposiciones sobre el disefio
industrial, deben recibir al menos 25 afios de proteccién bajo derechos de autor como obra

artistica.

Contratos Editoriales

Un contrato editorial es un acuerdo mediante el cual el autor cede a un editor los derechos de
reproduccién y distribucién de su obra, a cambio de una contraprestacién econémica, bajo
condiciones previamente pactadas, como tiraje, plazos y territorios de distribucién. En el dmbito del
derecho de autor, la contratacién es fundamental para regular las relaciones entre autores y terceros

que desean utilizar sus obras.

El contrato de edicidén, ante la inexistencia de contratos especificos tipificados, funciona como un
P P
contrato “atrapalotodo”, sus reglas son las generales para cualquier contrato creativo. Su principal

caracteristica, es la necesidad de que el mismo sea territorial y espacialmente delimitado.

Los contratos deben formalizarse por escrito y en duplicado, asegurando claridad en los términos y
condiciones acordados. Uno de los aspectos clave es la cesion o autorizacién de derechos, ya que el
autor puede otorgar el uso de su obra a otra persona o entidad, manteniendo o transfiriendo ciertos
derechos. En cualquier caso, la autorfa de la obra sigue perteneciendo a su creador, a menos que la
legislacién establezca lo contrario en casos especificos.

Para que un contrato de derecho de autor sea vilido, debe contener ciertos elementos esenciales,
como la fecha de celebracién, la identificacién de las partes (autor y cesionario o licenciatario), el
lugar y tipo de contrato (cesidn, licencia, edicidn, etc.), asi como la determinacién precisa de los

derechos involucrados y su alcance. Ademds, debe especificarse la duracién y el dmbito geogrifico de
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la autorizacién o cesién, el tipo de compensacién econdmica acordada (monto fijo, regalias o

entrega de ejemplares) y la participacién del autor en decisiones sobre su obra.

También es fundamental incluir mecanismos de sancién en caso de incumplimiento y establecer
cldusulas para la resolucién de controversias. Incluso en situaciones particulares, como en las bases
de un concurso, pueden fijarse condiciones contractuales que regulen la cesion o el uso de las obras

presentadas.

Por dltimo, es importante entender que el autor puede ceder una obra, o puede otorgar una licencia
sobre la misma. Y si bien, para el derecho argentino son equivalentes, y las cesiones se interpretan

como licencias, cuando hablamos de derecho extranjero tienen jerarquias muy diferentes.

Cuando el autor realiza una cesidén estd transfiriendo la titularidad de su obra. En el derecho esto
significa que la propiedad de la obra pasa a manos de otro. En nuestro derecho, no cedemos la
titularidad de la obra, pero una cesion de derechos patrimoniales no solo es posible, es un formulario

tipo en produccién. Yes importante que sepan que la misma tiene limitaciones.

La cesiéon puede ser total o parcial, y dentro de la parcialidad entra el tiempo (un plazo
determinado), el espacio (un territorio determinado) y/o el alcance (ciertos derechos determinados).
Los derechos morales, esos que garantizan ser siempre reconocido como autor, no se negocian ni

cambian de manos.

Una licencia, en cambio, es un caso especial, cuando el autor da un permiso explicito para ciertos
usos de su obra, por un tiempo determinado, y sin transferencia de derechos. El ejemplo mds claro,

es el de las redes sociales, al subir contenido licenciamos el mismo a la plataforma.

¢Y las obras por encargo?

Se trata de creacidn realizada por un autor a solicitud de un tercero, quien puede ser una persona
fisica o juridica. Salvo pacto en contrario, los derechos de autor pertenecen al creador, aunque el

comitente puede obtener ciertos derechos de explotacién segtin lo estipulado en el contrato.

En el Derecho Argentino, las obras por encargo conservan los derechos de paternidad de sus

creadores, que deben ser referenciados (a diferencia de los paises con copyright).
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Instituciones y Distribucién

Por ultimo hablaremos de las instituciones y la distribucién de las obras creativas. La distribucién
es la parte final de la publicacién de un trabajo creativo, y francamente, la mds dificultosa, sobre

todo para noveles.

A la hora de distribuir una obra, salvo que publiquemos con un agente que se encargue de la misma
(por un pago o la cesién de determinados derechos), en la mayorfa de casos esto termina a cargo de
los mismos autores. Esta etapa provoca la aparicién en portada de otros derechos de autor, y

entregan en juego los contratos editoriales.

Aparecen aqui aliados nuevos: las instituciones, que se ponen en relacién con la obra (depende su

tipo y caracteristicas) y son los principales actores del alcance de las mismas.

Es importante conocer que conservamos todos los derechos patrimoniales que no cedamos en esta

etapa, asi como los derechos morales, sin ningin condicionante.

Por ultimo, anticipamos que por una cuestién de generalizacién, en esta seccién tomaremos como
caso principal el de las publicaciones literarias u obras escritas, pero sin descuidar otro tipo de obras

artisticas y creativas.
Editor

Existen dos caminos posibles a la hora de difundir un trabajo propio™. El primero de estos, implica

la colaboracién estrecha con un tercero, que gestiona la obra.

El editor, en un sentido tradicional, puede definirse como la persona que hace imprimir y/o
publicar una obra, periddico, revista, libro, etcétera. Es editor, el de obras literarias, pero encuentra
su correlato en otras figuras, como la del productor, con caracteristicas especiales de acuerdo a la
manifestacién artistica: productor teatral, productor fonogrifico, productor cinematogrifico,

etcétera.

En lineas generales, productor es la persona o empresa que financia, organiza y supervisa la creacion

y realizacién de una obra audiovisual, musical o teatral. En el 4dmbito del Derecho de Autor, el

2 Ver mas en: https://revistasade.com.ar/derecho-a-editar-entre-editoriales-imprentas-y-la-autogestion/
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productor suele ser considerado el titular de los derechos patrimoniales de la obra, salvo disposicién

contractual en contrario. Su papel incluye la gestién econémica, logistica y comercial de la obra.

Otros auxiliares “del.art”

En el mismo rol de auxiliares de la distribucién de una obra creativa, se encuentran otras figuras.

Son ejemplos:

El curador es el profesional encargado de seleccionar, organizar y presentar obras de arte o
contenido cultural en exposiciones, colecciones o eventos. Su trabajo incluye establecer un
discurso o narrativa que conecte las piezas seleccionadas, contextualizarlas y facilitar la interaccién
entre la obra y el pablico. El curador puede tener derechos de autor sobre el disefio o la curaduria

como obra intelectual.

El agente es un profesional que representa a los autores, artistas o creadores en la negociacién de
contratos, la promocién de sus obras y la bisqueda de oportunidades comerciales y editoriales.

También el representante comercial o el promotor tienen roles similares.
El disefiador, por ultimo, participa en la creacién de elementos visuales que acompanan a la obra,
como portadas, afiches promocionales o cardtulas. Estas creaciones también estin protegidas por

derechos de autor, de manera independiente.

Trabajar con un editor, or ende con una editorial (la entidad o empresa responsable de la
y
publicacién y distribucién de una obra, ya sea literaria, artistica o cientifica), tiene asimismo,

beneficios y perjuicios.

Podemos identificar como beneficios, las gestiones de las que los mismos se encargan, que puede
incluir el rol de correccién y edicién, la realizacién de las gestiones administrativas y el
posicionamiento de la obra. También, la firma de un contrato de publicacién, puede establecer con
mayor claridad las responsabilidades de las partes. Por dltimo, en caso de obras de no ficcidn, el
referato, asi como la asuncién de la responsabilidad del editor, por sobre su contenido, vuelve casi

vital el trabajo editorial.

Sin embargo, son dos perjuicios llamativos, tanto la estructura de costos del trabajo editorial,
mucho mds costosa que sus alternativas; asi como la necesaria negociacion de libertad creativa del

trabajo, que implica el trabajar con otros en la produccién creativa.
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Autopublicacién (o Edicién de Autor)

La segunda ruta que podemos tomar, a la hora de distribuir una obra, es la de la autopublicacién,

también conocida (sobre todo en el dmbito literario) como edicién de autor.

Se trata de la publicacién de un libro o cualquier otro contenido por su autor sin la intervencién de
un editor. El autor es responsable de todos los aspectos del proceso, que puede realizar él mismo o

externalizar.

Tiene determinados beneficios quien elija este formato de distribucién de su obra, como son la
libertad absoluta sobre su contenido, formato y estilo, la no intervencién de terceros (y por ende, la

no cesién de derechos) y el costo inferior que tiene la realizacién de una “edicién de autor”.

Pero asimismo, tiene perjuicios, como es que los servicios de gestién (identificadores y registros)
estin a cargo del a costa del autor, la falta de referato en casos de obras de no ficcidn, y las
dificultades en la distribucién, que obligan a los autores a procurarse su propio posicionamiento y

marketing. El autor cae en un rol de emprendedurismo de su propia obra creativa.

Nuestro principal aliado en este caso, son las empresas que se dedican a reproducir nuestro arte por
un costo, como son las imprentas, los estudios de grabacién, los laboratorios fotogrificos, los
editores y montajistas, etcétera. Estos solo cumplen un servicio, y no se ponen en relacién con la
obra, por lo que fuera de la identificacién que las mismas realicen sobre sus trabajos, no tienen
derechos sobre las obras creativas. Eso si, estamos obligados a reconocer sus aportes a la hora de

distribucién de las obras, bajo peligro de cometer un hecho contrario a las normas de no hacerlo.
Asociaciones

A la hora de la distribucién de una obra creativa, nadie se salva solo. Es por ello que uno en lo
primero que debe pensar son las asociaciones con otros expertos o iniciados, incluso con noveles, en

el dmbito de experticia de nuestro arte.

En primer lugar, estin las asociaciones de autores propiamente dichas. Se trata de instituciones
intermedias que se encargan de nuclear a autores, asesorarlos, acompanarlos y representarlos ante
determinadas situaciones. La mayorfa se encuentran abiertas a la asociacién por parte de interesados

a cambio de una cuota de socio.
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Pueden estar constituidas con estructuras nacionales (con filiales en territorio), o ser propias de la
provincia. Es ejemplo de la primera, la Sociedad Argentina de Escritores, cuya filial de San Juan, fue
una importante colaboradora en la organizacién de las charlas; son ejemplos de las segundas, las

asociaciones locales como la Asociacién Civil de Artistxs Sanjuaninxs Autonomsxs.

A la vez, pueden estar constituidas como asociaciones civiles o fundaciones (“con personeria
Juridica”, es decir, registradas en la institucién que otorga las mismas), o en su defecto, conformarse

como simples asociaciones, desde la subjetiva del Cédigo Civil y Comercial.

Asociarse es la mejor herramienta para el posicionamiento de nuestro arte, asi como el
asesoramiento en caso de dudas no solo legales, sino también de perfeccionamiento de nuestro
trabajo. Pero en tal sentido, desde nuestro espacio aconsejamos que en caso de que tenga vocacion

de continuidad la propuesta grupal, vale la pena promover el registro como persona juridica™.

Por otra parte, se encuentran entidades gubernamentales, que son confundidas con asociaciones
civiles, pero no lo son, ya que pertenecen a organismos descentralizados de gobierno o directamente
dependen del 4rea de cultura nacional (INCAA, INAMU), provincial (Direccién de Bibliotecas
Populares y Actividades Literarias) o municipal (Centros Culturales Municipales). Si bien estas no
son asociaciones de artistas en un sentido legal de la palabra, son potenciales aliados a la hora de la

distribucién que deben ser tenidas en consideracién.

En la provincia de San Juan, donde iniciamos esta serie de charlas, existen una gran cantidad de
asociaciones de autores™, tanto histéricas como recientes, asi como instituciones de jerarquia
nacional con sedes o filiales en la provincia y simples asociaciones y colectivos; muchas de las cuales
prestaron su aval a esta publicacién. No fue nuestro objetivo mencionarlas a todas, que estin en
constante nacimiento, conformacién y existencia, pero incentivamos a quien lee a estas palabras a

sumarse a los mismos quc scan afines a su artes.

Bibliotecas Populares, un invento sanjuanino

Por dltimo, un tipo especial de estas asociaciones, son las Bibliotecas Populares. Estas son, de

acuerdo a la Comisién Nacional de Bibliotecas Populares (CONABIP):

% Ver méas en ¢ Por qué tenés que fundar una asociacion civil?”:
https://abogadodel.art/2025/02/10/por-que-tenes-que-fundar-una-asociacion-civil/

% Ver mas en: https://abogadodel.art/asociaciones-de-autores-sanjuaninos/
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“asociaciones civiles auténomas creadas por iniciativa comunitaria. Ofrecen servicios y espacios
de consulta, expresién y desarrollo de actividades culturales, de la lectura y del libro en forma
amplia, libre y pluralista. Son dirigidas y sostenidas por sus socios y socias y brindan informacién,

educacién y recreacion, mediante su acervo, el cual estd abierto al publico” (CONABIP, s.t.).

Deben cumplir una serie de requisitos” para ser una Biblioteca Popular ante CONABIP, y ante
las autoridades provinciales de cada territorio, a los fines de acreditar su regularidad. Esto les
otorga determinados beneficios, ya sean a través de la adhesion a planes y politicas ptblicas de
CONABIP y de las Direccidénes Provinciales de bibliotecas de cada provincia, o a través de la
obtencién de subsidios para gastos y para proyectos de CONABIP o de otras entidades

nacionales o internacionales.

Sociedad de Gestidn Colectiva

Por otro lado, se encuentran las Sociedades de Gestién Colectiva. Estas son entidades
responsables de gestionar los derechos de autor (los derechos de comunicacién publica,
principalmente) de un grupo de titulares, cominmente pertenecientes a una misma industria (por
ejemplo, industria de la musica, cinematogrifica, etc) con el objetivo de representar sus intereses

comerciales.

Estas sociedades de gestién colectiva administran los derechos de los titulares en diferentes aspectos,
la mayorfa, recauda las regalias por las ejecuciones publicas de las obras que se encuentran en su
repertorio, distribuyendo los ingresos percibidos entre sus asociados. Su legitimacién procede de un
mandato legal (una ley o un decreto nacional), y cobran aranceles por medio de licencias legales

sobre el arte. Asimismo, tienen un doble contralor, interno y estatal.

En la Republica Argentina, estas entidades de caricter privado sin dnimo de lucro, que poseen una

autorizacién estatal, teniendo como objetivo velar por los intereses de cardcter personal (derecho

% De acuerdo a CONABIP, los requisitos son: surgir por iniciativa de la comunidad, en localidades, zonas o barrios
carentes de una Biblioteca Popular cercana; constituirse formalmente como asociacién civil, con exclusividad para
funcionar como Biblioteca Popular y con Personerfa Juridica; estar abierta al menos veinte horas semanales, con acceso y
atencién libre y gratuita a todo publico; exponer en su fachada un cartel con la denominacién de la Biblioteca, su
cardcter y el horario de atencién; contar entre los asociados y asociadas con un nimero determinado de personas de la
comunidad o barrio; contar con una sala adecuada destinada al uso especifico de la Biblioteca Popular, con acceso
directo desde la calle; poseer un fondo bibliogrifico bisico y heterogéneo, de amplia temdtica y para todas las edades.

(CONABIP, s.£)
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moral) y administrar los derechos patrimoniales recaudando y distribuyendo entre las personas
titulares. Asimismo pueden conceder licencias y controlar el cumplimiento de los contratos que

gestionan.

En tal sentido, existen siete, en industrias diferentes. Una en las obras literarias (CADRA), una en
relacién a obras dramdticas y representaciones (ARGENTORES) y tres referidas al dmbito de la
musica (SADAIC, AADI y CAPIF; estas dos ultimas actiian en ocasiones, en conjunto como
AADI-CAPIF). Asimismo, existen una referida al dmbito cinematogrifico (DAC) y otra en relacién

al dmbito de la actuacién (SAGAI).

La mis reciente, relacionada directamente a las obras literarias, es C.A.D.R.A., el Centro de
Administracién de Derechos Reprogrificos de Argentina, una asociacién civil, sin fines de lucro,
que protege y gestiona colectivamente los derechos de autor en Argentina; integrada por autores y
editores de libros, obras fotogrificas y otras publicaciones. Si bien su estatus de Sociedad de Gestién
Colectiva se encuentra en disputa a fecha de publicacién (fue autorizada por el Decreto 736/2023,

derogado por el Decreto 1036/2024), debe ser mencionado al efecto de su funcién.

Consecutivamente, ARGENTORES es la Sociedad General de Autores de la Argentina que
gestiona los derechos de autores de obras dramaticas, radiofdnicas, televisivas y cinematograficas,
avalada por el Decreto Ley N° 20.115/73 y reglamentado por el Decr. 461/73. Segtn el art. 1 dela
ley, se encarga de las “0bras literarias, dramdticas, dramdtico-musicales, cinematogrificas, televisivas,
radiofonicas, coreofonicas, pantomimicas, periodisticas, de entretenimiento, los libretos para la
continuidad de espectdculos, se encuentren escritas o difundidas por radiofonia, cinematografia o
»

television, o se fijen sobre un soporte material capaz de registrar sonidos, imdgenes o imagen y sonido

(Derc. Ley 20.115/73)

Dentro del 4mbito de la musica® SADAIC (Sociedad Argentina de Autores y Compositores de
Misica), creada por el Decreto-Ley N° 17.648, protege los derechos de autores y compositores
musicales; AADI (Asociacién Argentina de Intérpretes), bajo la Ley N° 11.723 y normativas
conexas, representa a los intérpretes musicales en la gestién de sus derechos; y CAPIF (Cdmara
Argentina de Productores de Fonogramas y Videogramas), conforme a la misma normativa,

administra los derechos de los productores fonogrificos.

% Ver mas en “El Génesis Musical™ https://abogadodel.art/2025/01/13/el-genesis-musical/
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Por dltimo estin DAC (Asociacién General de Directores Autores Cinematogrificos y
Audiovisual) y SAGAI (Sociedad Argentina de Gestién de Actores Intérpretes). La primera, se
encarga de los autores directores cinematogrificos y de obras audiovisuales argentinos y extranjeros
en el territorio nacional y es reglamentada por el Decr. 124/2009; y la segunda de los artistas
intérpretes argentinos y extranjeros, referidos a las categorias de actores y bailarines en todas sus

variantes y es reglamentada por el Decr. 1914/2006.

Todas estas entidades se encargan de garantizar que los titulares de derechos reciban una
remuneracién justa por la utilizacién de sus obras, desempefiando un papel fundamental en la

proteccion de la propiedad intelectual en el pais.

Existen otras asociaciones de autores que si bien no son formalmente una sociedad de gestién
colectiva (ADA, Asociacion de Dibujantes de Argentina o la Asociacién Argentina de Actores), que
cumple un rol similar en la representacién de artistas, velando por sus derechos y la percepcién de
regalfas o el establecimiento de tarifarios nacionales. A pesar de ello, estas se encuentran en el marco

de las Asociaciones Civiles de Autores, mencionadas en el indice anterior.
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Preguntas Frecuentes

A continuacién, compilamos algunas de las preguntas que con mayor frecuencia aparecieron en
nuestras charlas, a los fines de generar un asiento del despeje de las mismas. Anticipamos que estas
consultas responden a requerimientos frecuentes al espacio, pero se trata de reglas generales y no son

aplicables a todos los casos posibles. En caso de duda, los invitamos a contactar a un profesional.

Asimismo, esta lista se encuentra en ampliacién permanente, pudiendo dejar tus consultas al espacio

en este padlet” o en nuestras redes sociales (@abogadodelart).
Generales

¢Qué pasa si utilizan una de mis obras sin mi autorizacién?

Debés intimar para dar de baja el material bajo apercibimiento de iniciar acciones legales. Esto se
puede hacer contactando a aquella persona que lo subié indebidamente o utilizando las
herramientas de denuncia de la propia plataforma en la que fue compartido. En caso de que tu

reclamo no sea escuchado, estdn habilitadas las acciones legales por infraccién al Derecho de Autor.

Esto puede realizarse, atin sin haber realizado un registro, pero a futuro debes registrar tu obra, ya
sea en la DNDA, en registros digitales, o en ambos. Si bien el derecho de autor te pertenece desde la
creacién de tu obra, es mucho mds sencillo probar tu autorfa con el registro de la misma, asf como

iniciar acciones legales en caso de infraccién a las leyes de derecho de autor.
El registro es el documento de identidad de la obra, que asigna a perpetuidad esa obra a tu persona.
¢Cémo aseguro el nombre de un proyecto?

i tenés una marca o identidad propia, deberds registrarla. Si es tu seudénimo como artista, es
Sit dentidad deb trarla. Si es t d tist

posible registrarlo, tras el registro de cualquier obra bajo seudénimo en la DNDA. Si es el nombre
de un evento, banda, emprendimiento o proyecto creativo vale la pena patentarlo como marca. Es
un trimite estricto y extenso (12 a 24 meses) pero el tnico que otorga la seguridad de que la
propuesta estd a tu nombre y nadie puede utilizar el mismo sin tu aprobacién. Incluso da derecho

de preferencia en el exterior. Estd a cargo del INPI (Instituto Nacional de la Propiedad Industrial).

z Preguntas en Actualizacion Activa: https://abogadodel.art/fags/
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¢Coémo evitar una atribucién falsa de autoria?

Para evitarlo, es importante registrar tu obra en organismos oficiales de derecho de autor, dejar
constancia por escrito en contratos o acuerdos, y si trabajis en equipo, definir bien los roles y

derechos.

En caso de que alguien se atribuya tu obra sin que vos le hayas dado permiso, seas excluido de los
créditos en un proyecto en el que participaste, o modifican tu obra y te siguen nombrando como

autor sin tu aprobacién, poder iniciar acciones legales.
¢Puedo registrar un trabajo artistico a medio hacer?

Podés, y debés registrarlo, como obra inédita. Si tenés intenciones de hacer publica una parte de tu
obra por el motivo que sea: para obtener feedback de lectores beta, para postular a un concurso, o
para difundirla en partes en internet, registralo. Garantizas con eso un asiento de autoria, con fecha
y autor cierto, para cualquier vicisitud legal que pueda presentarse en caso de atribuciones

maliciosas de autoria por parte de otras personas.
¢Como distribuir un trabajo realizado con nifios, nifias y/o adolescentes?

Debes pedir autorizacién a tus padres o tutores legales. En caso de autorfa del menor, es necesaria la
autorizacién de los padres, para los menores de 16 afios. En el caso de las personas entre 16 y 18 afos

no es obligatoria, pero siempre es preferible contar con autorizacién formal.

Si bien los NNyA pueden consentir muchos actos a causa de la capacidad progresiva reconocida en
nuestro régimen legal, y la publicacién de un libro estd en las jerarquias inferiores de actos posibles,
mds vale prevenir que curar. La autorizacién de distribucién otorgada por nifios, nifias o
adolescentes es siempre revocable. Atin mds, si el libro tiene fines de distribucién, onerosa o gratuita,

el editor o coordinador siempre requiere la autorizacién para hacerlo puablico.
¢Qué diferencia hay entre el anonimato y el seudénimo?

En el caso del autor que permanece anénimo no se revela el nombre del autor, por lo que nadie lo
puede identificar, y los derechos patrimoniales los gestiona el editor o quien publique la obra. Si no
se identifica al autor en determinado tiempo, la obra puede entrar en dominio publico.

En el caso del autor que escribe bajo seudénimo, es el autor el que usa un nombre ficticio. El mismo,

puede registrarlo y vincularlo a su identidad real, y si lo hace, tiene los mismos derechos que una
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obra con nombre real. Si el seudénimo no permite identificar al autor, la obra puede entrar antes en
dominio publico.
¢Puedo usar obras ajenas para realizar obras derivadas?

Si estdn en el dominio publico, si.”® Si estdn vigentes los derechos, debés tener autorizacién del autor
original o sus herederos. Aunque hay excepciones, para ambos casos. Del primero, el dominio
publico pagante, para generar ganancias a partir de obras en dominio publico. Del segundo, obras

& . 2
en copyleft, o aquellas sobre las que los autores renunciaron voluntariamente a su derecho de autor. d
¢Cémo funciona el dominio publico para obras derivadas?

Empieza a correr el plazo (en lineas generales, con sendas excepciones) setenta (70) afios tras la
muerte del autor. Cada primero de enero, se inician los plazos. De realizar obras derivadas con
elementos en el dominio publico, pueden registrarse las mismas. Asimismo, es posible lucrar con la
misma obra, siempre y cuando no se caiga en uso ilegitimo.

¢Qué pasa con los plagios?

Son ilegales siempre, y debido a las tecnologfas actuales, son mucho mis ficiles de detectar. Existe
una situacion particular respecto a la IA, que puede cometerlo indirectamente, y es reportable por
medio de la misma plataforma. Ojo, realizar arte inspirado en un trabajo de otro autor, técnica o
estilo, no es plagio. Realizar una copia de un trabajo de otro autor, y hacerlo pasar como obra
propia, constituye plagio. En el medio existe un gradiente de obras que entran dentro de un gris

legal, y que deben analizarse caso por caso.™

Son buenas pricticas a tener en cuenta para evitar el plagio: el registro de las obras, tener una
Comunicacion Publica Responsable, ejercer vigilancia activa sobre las obras, pertenecer a

instituciones que representen a los autores e iniciar acciones legales ante violaciones.
¢Esta protegido el contenido en redes sociales?

El contenido subido a redes estd protegido por el Derecho de Autor. Es posible iniciar acciones

legales, pero desde el espacio, recomendamos iniciar los reclamos en las mismas plataformas. Sin

2 Ver mas en: https://abogadodel.art/2023/01/01/dia-del-dominio-publico/
» Ver més en: https://abogadodel.art/2025/07/07/que-es-el-copyleft/
O Ver la infografia: https://abogadodel.art/2025/09/09/que-es-el-plagio/
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embargo, la mayorfa de plataformas se reservan una licencia de uso gratuito sobre el contenido que
subimos a las mismas.”

¢Estin protegidas las obras creadas con IA?

Las obras creadas por IA generativa. en principio no estin sujetas al derecho de autor, por no ser
una creacién humana (no tienen autor). Esto se encuentra en debate activo en la actualidad.

¢C6émo celebro un contrato respecto a una obra creativa?

Por escritos, por duplicado, que dejen en claro los alcances de las cesiones / autorizaciones y que
atribuyen autorfa. Los contratos son por naturaleza negociables inter partes. Y cuidar que cualquier

contrato de cesién (por ejemplo los firmados en caso de premios) tengan un tiempo limitado.
¢C6mo se registra una iniciativa transmedia?
Las obras que compilan varios formatos, se registran en la obra de mayor cercanfa. Pero en caso de

iniciativas transmediales, se registra todo por separado, a nombre del autor de cada una de las obras

en particular.

Deben registrarse cada una de las propuestas por separado, antes sus respectivos registros, y hacerse
tantos registros como obras estén asociados a esa iniciativa, ademds de proponer un registro general

de la propuesta. Una idea equivalente puede aplicarse a los videojuegos con arte y musica original.
¢Como registrar una obra novedosa en su presentacién?

Si lo importante es la obra, como obra publicada. Si lo importante es el formato, como patente. Si lo
importante es el formato, pero no queremos hacer publico el mismo, por medio del secreto

industrial.

Deben registrarse las obras creativas, pero si la obra entrafia un proceso creativo cercano a las
patentes de invencién y el valor agregado estd en la invencién particular que se propone realizar,
puede también registrarse en sus respectivos registros.

¢Qué pasa cuando los autores se separan?

En una obra conjunta, los derechos pertenecen a ambos autores de manera indivisa. En el caso de

discrepancias entre los autores, sin acuerdo, puede quedar bloqueada. Aun si la separacién no es en

3 Ver més en: https://abogadodel.art/2025/04/29/que-le-entregaste-a-instagram/
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malos términos (el caso del cambio de pafs de domicilio de uno de los creativos,)las leyes pueden ser

diferentes. Por eso es clave firmar un contrato de coautorfa desde el principio.
¢Quién tiene los derechos de las traducciones y los doblajes?

En el caso de los doblajes, si bien los actores de voz (quienes interpretan los didlogos en otro idioma)
no tienen derechos sobre la traduccién ni la obra, los traductores de doblaje, adaptan los guiones y
pueden ser considerados autores de la versién en su idioma, con derechos sobre la traduccién. Lo
mismo sucede con los traductores de subtitulos (quienes crean la version escrita de los didlogos en

otro idioma), que son autores de la traduccidon y pueden reclamar derechos sobre su trabajo.

¢Existe un derecho al arrepentimiento?

Si. En Argentina se reconoce que el autor de una obra puede retirar su obra del comercio, por
cualquier causa. El autor tiene que indemnizar a quien le compré la obra o tenfa derecho a
explotarla. O en caso de haber cometido un delito, como injurias o calumnias, puede ser procesado
por el mismo.

¢Los creadores de contenido son autores?

Si hacés un podcast, editas videos, sacds fotos para redes, realizas ilustraciones digitales o tenés un
9 e . .. .

canal de YouTube sos autor.” Si creas contenido original, estas creando obras y sos titular de

derechos de autor. El Derecho de Autor protege reels, clips, infografias, streams y disefios aun si

trabajas en obras por encargo.
¢Cémo consigo financiamiento para una obra creativa?

Existen programas municipales, provinciales, nacionales o internacionales; asi como propuestas de
responsabilidad social empresarial del sector privado. Importante: apuntar a temas de interés del

concurso o convocatoria de interés, tener un buen portfolio y armar un buen pitch.
Literatura

¢Cémo puedo usar ilustraciones en mi produccién?

Si tu libro es ilustrado por otra persona (interior o portada), esa persona debe ser acreditada y el
derecho de propiedad intelectual de esos dibujos, pertenece al creador. Por ello, para poder hacer

cualquier uso de la imagen, serd necesario contar con su autorizacién. Por ello es de gran utilidad

32 Ver mas en: https://abogadodel.art/2023/09/08/que-derecho-tenemos-los-creadores-de-contenido/
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firmar un contrato de cesién (o de licencia) de la imagen, a los fines de conservar la autorizacién para
su publicacién o reimpresion.
¢Qué tan “autores” son los ghost writers?

Los ghostwriters, como autores de obras por encargo, son titulares de derechos, mientras prueben
su autorfa. Pero pueden recaer en incumplimiento contractual en el intento de hacer esto mismo. Es

importante que negocien créditos en las propuestas creativas, a pesar de los NDAs.
¢Qué derechos tienen los Lectores Beta?

Ninguno, en principio. Pueden y es recomendable que sean acreditados en los agradecimientos.
Igualmente, es importante tener una contratacion con los mismos, para evitar abusos de derecho.

También, registrar la obra como obra inédita antes de mandarla a un lector beta.
¢Nuestras obras en Wattpad o plataformas estin protegidas?

Las obras alli se encuentran protegidas por Derecho de Autor de base, pero vale la pena el registro
como ebooks. Las obras digitales aseguran mds distribucién, mds peligrosidad y mejores

herramientas de defensa, a partes iguales.
¢Puedo realizar reediciones?

Las reediciones y ampliaciones de obras, pueden ser realizadas por el autor (incluso con otra
editorial), salvo que se haya limitado esa posibilidad por contrato. Tienen un nuevo ISBN y un
nuevo registro ante DNDA. No asi las republicaciones (en las que no se modifica el contenido), que

solo se registran como nuevas tiradas.

En tal sentido, es vital conocer las obligaciones de difusion, sobre producciones realizadas en el
marco de un trabajo de investigacidn, y respetar las cliusulas contractuales de las editoriales y los

grupos de difusién (OPT OUT).
¢Como se registran las antologias?

Registran el compendio de obras. Pueden ser republicadas por su autor, salvo pacto en contrario y
siempre acreditando primera publicacién. Respecto a estas y otras obras colaborativas,
recomendamos establecer un contrato de copropiedad. Hacer contratos de antologfas, para prevenir

obras bloqueadas por peleas, muertes o mudanzas.
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En caso de antologfa mixta (una que incluya lirica, narrativa, dramas y textos de no ficcién, o
cualquier categorizacién de estos), se realizard una categorizacién por cercanfa, e identificacién

como tal en el libro.
¢Cémo publicar un libro de un autor ya fallecido?

Para publicaciones post mortem o republicar autores fallecidos, que no estén en el dominio publico,
es necesario el asentimiento de cualquiera de sus herederos. Salvo interés ptblico. En caso de estar en

Dominio Publico, tras el pago del derecho al Dominio Publico Pagante33 , es libre.
¢Puedo registrar una obra compilando trabajos anteriores?

Recuperar trabajos anteriores sin registrar, para promover un registro es vilido (y recomendable).

Debe referenciarse las primeras publicaciones, de todos modos.

Lo mismo, en caso de querer obtener un ISBN de un libro publicado con anterioridad sin el mismo.
Puede republicarse el mismo como una nueva edicion, con ISBN, si bien se asentard (formalmente)

como primera edicién.

Ambas gestién son vilidas siempre y cuando,no se haya firmado algiin contrato que bloquee la
distribucién de las obras por otros medios.

¢Son ilegales los fanfics o el fanart?

El fanfiction, la creacién de historias por fans que expanden el universo de otros, se encuentra en un
libro respecto de los derechos de autor, ya que se trata de una obra derivada. Si el fanfic es solo una
copia con cambios minimos, es probablemente un plagio. Si reinterpreta y aporta algo nuevo, se
parece mds al Fair Use’; aunque como en Argentina no estd incorporado el Fair Use como

excepcidn, se encuentra en un limbo legal.
B
Madsica
¢Como distribuyo mi propia musica?
Si sos artista independiente, y querés que tu musica se distribuya en plataformas, podés ser tu

propio productor (siempre y cuando no hayas delegado esa funcién por contrato), aunque es

recomendable hacerlo una vez haya sido registradas las mismas. Deberds buscar un proveedor de

33 Ver mds en: https://abogadodel.art/2025/10/20/que-es-el-dominio-publico-pagante/
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posicionamiento en la mayorfa de plataformas y es vital declarar todas las partes (intérpretes,

compositores, productores fonograficos), para evitar el riesgo de que el contenido sea dado de baja.

Puede ser el mismo artista: autor, compositor y productor fondgrafo, en tanto complete los tres
registros ante DNDA, SADAIC, AADI y CAPIF, son importantes los cuatro registros de la obra
musical y del fonograma. El autor (letra) o compositor (musica) es acreditado como tal, con

independencia de los intérpretes, que deben ser acreditados en el fonograma.
¢C6mo aseguro el nombre de mi banda?

Los nombres deben registrarse como marcas y como seudénimos (colectivos). Caso contrario, el
primero que registre es titular (en caso de bandas homénimas), e incluso, puede impedir el uso de la

misma a otros.
¢Quiénes son dueiios de una cancién?

Son autores de una cancién los creadores de la obra, tanto el compositor (quien crea la melodia y
armonfa) como el letrista (quien escribe la letra de la cancién). Ambos son titulares del derecho de
autor sobre la obra musical. Por otra parte, los intérpretes, es decir, quienes cantan o tocan
instrumentos en la grabacién o en vivo, no son autores, pero tienen derechos conexos sobre su
interpretacién. Por tltimo, el productor musical, quien supervisa, financia y dirige la grabacién, es
duefio de los derechos sobre el fonograma (grabacién final). Los arreglistas (quienes adaptan la
obra) y los musicos de sesién (participan en la interpretacién), no siempre tienen derechos sobre la

obra, si bien su participacién siempre debe ser reconocida.

Artes Escénicas y Visuales

¢Como registrar logotipos?

Se pueden registrar como Obras Visuales, sélo si son autores de las mismas. Sino deben registrarse

como parte de una marca figurativa o mixta. Si son autores de sus propios logos, pueden realizar

ambos (e incluso es recomendable).
¢Cual es la situacién legal de las imitaciones?

En el derecho argentino, la parodia requiere autorizacién del parodiado. No tenemos incluidas las
excepciones del Fair Use, del Copyright (critica, comentario, pastiche), por lo que cuestiones como

el collage o los homenajes creativos entran en un profundo limbo legal; en principio, en Argentina,
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sin autorizacién del titular, se trata de una infraccion al derecho de autor. Sila parodia es una critica,

hay un margen de defensa como expresién protegida.
¢Qué pasa con la curaduria?

Es un derecho conexo, propiedad del autor de la curatoria (con independencia de los derechos de los

autores de las obras). Es similar al derecho del intérprete o del editor de una obra literaria.
¢Qué sucede con las obras adaptadas a teatro u otro formato?

El autor, es el que adapta, aunque debe referenciarse siempre el autor de la obra original. El titular o

“duefio”, debe acordarse a la hora del acuerdo de autorizacién para adaptacion.
¢Qué pasa con el collage?

Se trata de una técnica por naturaleza en controversia. Se aplica el propuesto gradiente sobre el uso
de obras ajenas, y serd obra derivada en base a su interdependencia o no con las obras que usa como

base (anélisis de caso particular).
¢Qué pasa con el teatro comunitario u otras obras de raigambre colectiva?

Las obras se registran a nombre de todos, como obras colectivas. Se recomiendan acuerdos internos

para su distribucién y realizacién, por fuera de la colectiva.
¢Qué pasa con el improv y otros happenings?

Solo se podrian registrar en tanto se registre una de las muestras de la propuesta. El formato puede

ser registrado, asimismo, ante Sociedades de Gestién Colectiva.
¢Quiénes son los duefios de una pelicula?

El cine es una creacién colectiva, por lo que varias personas tienen derechos de autoria sobre cintas
en el derecho argentino. El guionista, quien escribe la historia, didlogos y estructura de la pelicula, es
autor de la obra literaria audiovisual. El director, quien orquesta la obra y toma decisiones creativas
y estéticas, es autor de la pelicula junto con el guionista. El productor, quien financia, gestiona y
controla la produccidn, es el dueno de los derechos patrimoniales y del fonograma en musicales. Y
por ultimo, el compositor (en peliculas musicales), quien compone la banda sonora original, tiene

también créditos como autor de la obra musical.
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Académicas

¢A quién le pertenecen los derechos de las tesis?

Conservas los derechos, aunque existen limitaciones por parte de las instituciones otorgantes o
avalantes.

El derecho moral respecto de una obra te pertenece, hasta el tltimo de tus dias: sea creativa, de
investigacién o de cualquier otro tipo. Sin embargo, es posible que tengas algunas limitaciones
respecto a la distribucién de un trabajo de investigacién de grado o de posgrado, de acuerdo a los
principios suscritos con la casa de estudios. Y por eso, lo principal es comunicarse con las mismas
antes de iniciar cualquier divulgacién.

¢C6mo registrar un formato periodistico o artistico?

Puedes “registrarlo”, aunque no por si mismo. A pesar de que las ideas no pueden ser registradas, es
posible registrar formatos, en varias maneras:

Pueden registrarse guiones (como obra literaria), videos (como obra audiovisual) o grabaciones
(como fonograma); dando crédito a todos los auxiliares y colaboradores (de operadores a invitados).
Puede registrarse la biblia (el formato), como un proyecto que transparente el know how del

formato, como obra publicada, o ante Sociedades de Gestién Colectiva.
Por tltimo, también puede registrarse la marca.
¢Cémo puedo usar una obra con fin educativo?

Es posible usar textos ajenos en trabajos educativos, por medio del derecho a la cita. Deben tener su
respectiva referencia, y respetar la reglamentacién de la Ley de Propiedad Intelectual. Caso

contrario, estarfamos cometiendo plagio.
¢A quién pertenecen las obras académicas?

Los trabajos de tesis, pertenecen a sus tesistas. El director, es un mero auxiliar. No tiene derecho de
autor alguno sobre las tesis que dirija. En el mismo sentido, las clases son propiedad de sus docentes,

salvo que el contrato estipule lo contrario.

Como investigadores es virtual tener vigilancia a la hora de distribuir las mismas, asi como promover

honestidad y comunicacién interna.
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Para garantizar tus derechos sobre proyectos educativos, debes registrarlos, y colocando el registro en
los trabajos a la hora de iniciar formalmente presentaciones educativas. De esa manera, evitamos el

aprovechamiento por terceros.
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Comentarios Finales

El Derecho de Autor tiene una importancia econémica fundamental, como parte de la economia
creativa no solo en el valor agregado de los llamados bienes zntangibles, sino incluso respecto al rol
de las industrias culturales en el sector creativo, de divulgacion y de los auxiliares de las industrias. Se

trata de un sector que afecta a casi el 6% de la economia del pafs, y del mundo.

A pesar de su importancia, el Derecho de Autor se encuentra en actual debate (Leturia, 2023). A la
crisis que el derecho de por si experimenta, a causa de la Web 4.0, uno de los lugares mds afectados
son los derecho autorales, que en la actualidad se encuentran en debate abierto sobre su proteccion,
tanto a titulo individual, como respeto de las sociedades de gestién colectiva para el pago de los

derechos de sincronizacién por medio de las plataformas (Aguero, 2024).

Estas mismas plataformas aumentan las posibilidades de distribucién de las obras, pero su profusion
también atomiza el cobro de regalias por arte; a la vez que la posibilidad de la contratacién
internacional de los servicios para la realizacién de obras creativas, y la contratacién internacional

entre paises de derechos de autor y copyright, obliga a estos dos regimenes a un didlogo incémodo.

Por tltimo, la participio de los “tokens no fungibles” o NFTs, el avance de las IAs generativas que
provocan debates sobre la autorfa (Rodriguez Romero, 2023), y la aparicién de contratos
inteligentes (en la blockchain), encuentran en el arte un espacio de aplicacién directa, y generan una
necesidad de actualizacién de regimenes, mientras los creativos se adelantan al derecho como modus

operandi.

Solo el tiempo dird qué deparard al derecho de autor, pero es estrictamente necesario estar

preparados.
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Actividades Realizadas

Todas las actividades fueron realizadas con el apoyo y el aval de la Sociedad Argentina de Escritores

(filial San Juan). La edicién del 2023 fue declarada de Interés Cultural y Educativa por la Cdmara de

Diputados de San Juan (Res. N° 41-2023). Las ediciones del 2024 fueron declaradas de Interés

Social, Cultural y Educativo por la Municipalidad de Albardén (Declaracién N° 009-CD-2024) y

de Interés Departamental, Cultural y Educativo por la Municipalidad de Caucete (Res.

1049-CD/2024). La edicién 2025 cuenta con el aval de la Facultad de Filosoffa, Humanidades y

Artes (Res N° 119/25-CD-FFHA) y es realizada ademds, junto al Instituto de Expresion Visual.>*

1.

10.

11.

30 MAY 23 | Derecho de Autor para Autores - Auditorio Emar Acosta (junto a la Cimara
de Diputados de San Juan)

05 AGO 23 | Derecho de Autor por Autores - Biblioteca Popular Sur (Rawson)

29 AGO 23 | Derecho de Autor para Investigadores y Docentes - Facultad de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales (junto a la Cdmara de Diputados de San Juan)

09 NOV 23 | Derecho de Autor por Autores (y Bibliotecarios) - Auditorio Eloy Camus (en
el marco del ler ENABI)

23 ABR 24 | Derecho de Autor en Territorio - Estadio Marcelo Garcia (en el marco de la
1ra Feria del Libro de Pocito)

26 ABR 24 | Derecho de Autor por Autores - Sala Julio Cortazar, La Rural (en el marco de
la 48° Feria Internacional del Libro de Buenos Aires, junto a la SADE Santo Tomé, Santa
Fe)

28 JUN 24 | Derecho de Autor x Autores - Biblioteca Popular Luis Solera (Ullum)

10 AGO 24 | Derecho de Autor x Autores (para Bibliotecas Populares) - Direccién de
Bibliotecas Populares y Actividades Literarias

23 AGO 24 | Derecho de Autor x Autores - VIRTUAL (junto a SADE Tres de Febrero)

13 SEP 24 | Académicamente hablando: plagio, autorfa y propiedad intelectual - Hall
Central Rectorado de la Universidad Nacional de San Juan (junto a la Junta de
Bibliotecarios UNS]J)

28 SEP 24 | Derecho de Autor x Autores - Casa de la Historia y la Cultura de Albardén

3 MAPA DE ACTIVIDADES ACTUALES Y FUTUR AS: https://bit.ly/mapa-derechoxautores
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09 OCT 24 | Derecho de Autor para Jévenes - Complejo La Superiora (en el marco de la
15va Feria de la Cultura Popular y el Libro de Rawson, junto a Ana Maria Pereyra Rivas)

01 NOV 24 | Derecho de Autor para (futuros) Bibliotecarios - Instituto de Bibliotecologia
Mariano Moreno

15 NOV 24 | Derecho de Autor x Autores - Biblioteca Popular Colén (Caucete)

07 DIC 24 | Derecho de Autor para No Abogadxs - Centro Cultural Estacién San Martin
(en el marco de la Sta Kermes Performdtica)

15 ABR 25 | Derecho de Autor para Jévenes - Colegio Santa Maria

27 ABR 25 | Derecho de Autor (en Buenos Aires (en San Juan)) - Pabellén Ocre, La Rural
(en el marco de la 49° Feria Internacional del Libro de Buenos Aires, junto a Cultura Cuyo)
30 ABR 25 | Derecho del Autor y del Especticulo - Aula Estado, Facultad de Ciencias
Sociales (junto al Departamento de Ciencias Juridicas, FaCSo, UNSJ)

05 JUN 25 | Derecho de Autor para Actores - Instituto de Expresiéon Visual (junto a la
Cétedra la cdtedra Maquillaje y Caracterizacién de la carrera Estudios Teatrales
(Departamento de Letras, FFHA, UNS]))

03 JUL 25 | Derecho de Autor x Autores presenta: Textos sin estanteria: ebooks, publicaciones
digitales y redes sociales - Direccién de Bibliotecas Populares (junto a Radl Cardd, Romina
Acosta y la Direccién de Bibliotecas Populares y Actividades Literarias)

08 AGO 25 | Derecho de Autor para Editar - Sala Audio y Video (FFHA) (junto al
Departamento de Publicaciones de la Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes, UNS]J)
28 AGO 25 | Derecho de Autor para Artistas Visuales (junto al Departamento de Artes
Visuales, FFHA, UNS])

23 SEP 25 | Derecho de Autor por Autores en la 18° Feria del Libro de la Matanza -
Auditorio Luis Alberto Spinetta (Plaza San Justo).

25 SEP 25 | Derecho de Autor x Autores presenta: ;Quien es el autor? Arte, periodismo e
inteligencia  artificial en debate - Instituto de Historia del Arte Argentino y
Latinoamericano (FILO: UBA) (junto a la periodista Ana Maria Pereyra Rivas)

01 OCT 25 | Derecho de Autor para Bibliotecas - Biblioteca Juan José Nissen (junto a la
Biblioteca Juan José Nissen, FFHA, UNS])
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26. 20 OCT 25 | Derecho de Autor y el Oficio de Historiar - Casa de las Humanidades (junto al
Instituto de Historia Regional y Argentina Dr. Héctor Domingo Arias)
27. 13 NOV 25 | Derecho de Autor x Autores presenta: Ctrl+Art. Crear, copiar y compartir en

la era digital.
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Epilogo: Poesis del convenio

por Isabel Rostagno Toret
Collage analdgico e intervencion digital

San Juan, 2025

Este collage fue elaborado exclusivamente como tapa del libro “Derecho de Autor para Artistas” de
M. Germén Rodriguez M (2025). Se trata de una pieza que combina tres imdgenes preexistentes:
una reproduccién de la obra “Parnassus” [“El Parnaso”], una pintura boceto para el fresco pintado
entre 1750 y 1760 por el artista Anton Raphael Mengs (Republica Checa, 1728) en uno de los
techos de la Villa Albani de Roma; una fotografia de marcos de obras artisticas tomada por mi en la
sala de montaje del Museo Prov. De Bellas Artes Franklin Rawson; y la tercera imagen, no visual,
sino escrita, que se corresponde con la descripcién de la Ley Nacional N° 11.723 de Propiedad
Intelectual. La composicién de estos elementos mencionados nos recuerda a la obra surrealista de
René Magritte, “La firma en blanco” (1965), generando un juego visual confuso sobre la 16gica del
adelante y atrds que construye nuestro ojo para generar la sensacion de profundidad. La historia del
arte es una historia sobre la percepcién y los sistemas o cédigos que hemos construimos para

proponernos un entendimiento sobre el mundo o lo que llegamos a conocer como realidad.

Asi, esta pieza recurre al collage analégico como una técnica facilitadora de este mensaje sobre la
ilusién y el juego entre los 6rdenes. Pero en el contexto de la publicacién del libro “Derecho de
Autor para Artistas”, nos propone vincularla con la comprensién sobre los érdenes que lo legal
impone para construir lo que entendemos socialmente por original, por creacién, por artistico y
tnico. De esta manera, la cita visual al Parnaso, al dios Apolo y las musas como simbolo occidental
de la inspiracién artistica, en relacién con el texto visual de la ley de propiedad intelectual y la
superposicién de marcos para obras artisticas, nos sitGan directamente en el problema en torno a la
comprensién de los marcos legales que rigen el campo de produccién del arte e intelecto en

Argentina.

Un juego visual de ilusiones que propone fusionar las figuras de lo legal y de Apolo en los

propésitos de cuidar y velar por la inspiracién y creacién artistica.
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Sinopsis

Este libro fue pensado sin ninguna pretension de grandeza. No planea ser un manual del Derecho
de Autor, ni una propuesta de valor elevado, sobre una temdtica de interés que sabemos en
evolucién constante. Tan solo se propone ser una guia sobre el fantdstico universo del derecho de
autor para sus lectores, sean asistentes a las charlas “Derecho de Autor x Autores” (y sus
variantes), seguidores del espacio @abogadodelart™, integrantes de las instituciones que

promovieron esta iniciativa o ninguna de las anteriores.

Es por ello que la propuesta se piensa con un publico objetivo de creativos y no de juristas (al menos
de manera directa), y con un lenguaje simple, al alcance de cualquier interesado en conocer mds

sobre qué derechos le merecen, por el simple hecho de ser creativos.

Los invitamos a conocer el fascinante universo del derecho autoral.



